




WPROWADZENIE

Gitara by³a i pozostanie instrumentem muzycznym wzbudzaj¹cym ogromne zainteresowanie wœród

szerokiej rzeszy mi³oœników muzyki. Pocz¹tków jej mo¿na doszukaæ siê ju¿ 4000 lat p.n.e., a od ponad

400 lat, dziêki wprowadzeniu systemu zapisu dŸwiêkowego (tabulaturowego i piêcioliniowego),

mamy mo¿liwoœæ wykonywania muzyki gitarowej dawnych mistrzów. Ze wzglêdu na swe du¿e mo¿li-

woœci techniczne i muzyczne gitara mo¿e byæ wykorzystywana jako prosty instrument akompaniuj¹cy

oraz jako mistrzowski instrument solowy, wymagaj¹cy wielu lat studiów i æwiczeñ.

Lekcje korespondencyjnego kursu gry na gitarze maj¹ pomóc pocz¹tkuj¹cym muzykom w sprawnym

pos³ugiwaniu siê tym instrumentem. Ca³oœæ kursu obejmuje 24 lekcje. Jednorazowo bêd¹ Pañstwo

otrzymywaæ zeszyt i kasetê (w przypadku jej zamówienia) zawieraj¹ce materia³ dwóch lekcji.

Ka¿da jednostka sk³ada siê z tekstu opracowanego w formie skryptu oraz z materia³u uzupe³niaj¹cego

nagranego na kasecie.

Opracowuj¹c poszczególne jednostki kursu, najwiêkszy nacisk po³o¿yliœmy na praktyczne wykorzy-

stanie gitary. Aby jednak umo¿liwiæ szybsze postêpy w pracy z instrumentem, uznaliœmy za niezbêdne

wprowadzenie pewnych wiadomoœci teoretycznych ju¿ na samym pocz¹tku. A wiêc najpierw zapozna-

my siê z ogólnymi zasadami budowy gitary oraz zajmiemy siê dŸwiêkiem jako podstawowym tworzy-

wem muzyki. Ostatni¹ czêœæ ka¿dej lekcji bêdzie stanowiæ praca domowa, która umo¿liwi zorientowa-

nie siê w stopniu opanowania przerobionego materia³u.

Na marginesie tekstów lekcyjnych spotkaj¹ Pañstwo nastêpuj¹ce symbole:

Zamieszczony obok tekst drukowany kursyw¹ zawiera istotne informacje dotycz¹ce omawianych

zagadnieñ.

Fragment lekcji nagrany na p³ycie.

Omawiane zagadnienie ³¹czy siê merytorycznie z materia³em lekcyjnym przedstawionym wczeœniej

(np. w lekcji trzeciej na stronie jedenastej).

Informacje zas³uguj¹ce na szczególn¹ uwagê drukowane s¹ w specjalnej ramce.
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Oto wykaz ponad stu znanych utworów muzycznych, które Pañstwo poznaj¹ w trakcie naszego kursu:

1. Adagio – T. Albinioni

2. Adelita – F. Tarrega

3. All My Loving – z repertuaru zespo³u The Beatles

4. Another Day In Paradise – z repertuaru Phila Collinsa

5. Aria – anonim

6. Aria – G. A. Brescianello

7. A Time For Us – melodia z filmu „Romeo i Julia”

8. Autobiografia – z repertuaru zespo³u Perfect

9. Boom, Boom – z repertuaru J. Lee Hookera

10. Bourrée – anonim

11. Cicha noc – kolêda

12. Dom wschodz¹cego s³oñca – z repertuaru zespo³u The Animals

13. Doros³e dzieci – z repertuaru zespo³u Turbo

14. Españoleta – G. Sanz

15. Etiuda – M. Giuliani

16. Etiuda e-moll – F. Tarrega

17. Etiuda na arpeggio – M. Giuliani

18. Etiuda na legato – anonim

19. Every Breath You Take – z repertuaru zespo³u The Police

20. Fascination – F. D. Marchetti

21. Feelings – Albert Morris

22. Fina³ z IX symfonii – L. v. Beethoven

23. Fuga – anonim

24. Gdy œwiêci pójd¹ do nieba – popularna melodia amerykañska

25. Gdybym by³ bogaty – z musicalu „Skrzypek na dachu”

26. Georgia On My Mind – z repertuaru Raya Charlesa

27. Habanera (fragment) – z opery „Carmen” G. Bizeta

28. Happy Birthday To You

29. Hello – z repertuaru Lionela Richie

30. Here, There And Everywhere – z repertuaru zespo³u The Beatles

31. Jaki by³ ten dzieñ – z repertuaru zespo³u Turbo

32. Jedzie poci¹g z daleka – melodia popularna

33. Jezus malusieñki – kolêda

34. Jingle Bells – amerykañska piosenka bo¿onarodzeniowa

35. Jolka, Jolka, pamiêtasz – z repertuaru zespo³u Budka Suflera

36. Karnawa³ wenecki – F. Tarrega

37. Kochaæ inaczej – z repertuaru zespo³u De Mono

38. Kocham ciê, kochanie moje – z repertuaru zespo³u Maanam

39. La Bamba – popularna melodia meksykañska
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40. La Comparsita – tango argentyñskie

41. La Folie d’Espagne – anonim

42. La grima – F. Tarrega

43. Lambada

44. La Paloma – S. Yradier

45. Let It Be – z repertuaru zespo³u The Beatles

46. Lulaj¿e, Jezuniu – kolêda

47. Malaguena – popularna melodia hiszpañska

48. Marsz weselny – F. Mendelssohn-Bartholdy

49. Master of Puppets – z repertuaru zespo³u Metallica

50. Matchmaker – z musicalu „Skrzypek na dachu”

51. Memory – Andrew Lloyd Webber

52. Menuet – anonim

53. Menuet – Jan Sebastian Bach

54. Mêdrcy œwiata – kolêda

55. Michelle – z repertuaru zespo³u The Beatles

56. Moonlight Serenade – Glenn Miller

57. Moon River – Henry Mancini

58. Muzyka z filmu „Love Story”

59. Muzyka z filmu „Ojciec chrzestny”

60. Nadzieja – z repertuaru zespo³u IRA

61. Neverending Story – melodia filmowa

62. Niewiele ci mogê daæ – z repertuaru zespo³u Perfect

63. Oczy czarne – romans cygañski

64. Oj, maluœki, maluœki – kolêda

65. Only You – Andre Rand

66. Oprócz – z repertuaru zespo³u Maanam

67. Over the Rainbow – Harold Arlen

68. Panie Janie – popularny kanon

69. Pod Papugami – z repertuaru Czes³awa Niemena

70. Preludium 7 – F. Chopin

71. Private Dancer – z repertuaru Tiny Turner

72. Prze¿yj to sam – z repertuaru zespo³u Lombard

73. Przybie¿eli do Betlejem – kolêda

74. Raindrops Keep Fallin’ On My Head – B. Bacharach

75. Remedium – z repertuaru Maryli Rodowicz

76. Romance de amor – anonim (oprac. Gomez)

77. Romans – F. Carulli

78. Sabbath Prayer – z musicalu „Skrzypek na dachu”

79. Samba na jednej nucie (akompaniament) – Antonio Carlos Jobim
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80. Satin Doll – Duke Ellington & Billy Strayhorn

81. Scarborough Fair – z repertuaru P. Simona

82. Schody do nieba – z repertuaru zespo³u Led Zeppelin

83. Skrzypek na dachu – motyw przewodni z musicalu

84. Soleares – taniec flamenco

85. Some Day My Prince Will Come – z filmu „Królewna Œnie¿ka”

86. Stary zamek – M. Musorgski

87. Still Loving You – z repertuaru zespo³u Scorpions

88. Strangers In the Night – B. Kaempfert

89. Sunny – Bobby Hebb

90. Sunrise, Sunset – z musicalu „Skrzypek na dachu”

91. Sto lat – melodia popularna

92. Szczêœliwej drogi – z repertuaru zespo³u VOX

93. Tak bardzo siê stara³em – z repertuaru zespo³u Czerwone Gitary

94. Taniec angielski – anonim

95. Tears In Heaven – z repertuaru E. Claptona

96. Tenderly – Walter Gross

97. Testament Amelii – popularna melodia kataloñska

98. The Shadow of Your Smile – J. Mandel

99. Tico tico – melodia brazylijska

100. Vals Venezolano Nr 2 – A. Laura

101. Walczyk – F. Carulli

102. Welcome – z musicalu „Kabaret”

103. White Christmas – amerykañska piosenka bo¿onarodzeniowa

104. Why Worry – z repertuaru zespo³u Dire Straits

105. Wieczory moskiewskie – popularna pieœñ rosyjska

106. Wszystko mi mówi, ¿e mnie ktoœ pokocha³ – z repertuaru zespo³u Skaldowie

107. Wœród nocnej ciszy – kolêda

108. Yesterday – z repertuaru zespo³u The Beatles

109. Zanim zrozumiesz – z repertuaru zespo³u Varius Manx

110. Zawsze tam, gdzie ty – z repertuaru zespo³u Lady Pank
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LEKCJA 1

Historia gitary i odmiany instrumentu

Pocz¹tki historii gitary siêgaj¹ staro¿ytnej Persji, Egiptu i Grecji, sk¹d pochodz¹ pierwsze instrumenty

szarpane, takie jak kitara, lira i lutnia. Po wiekach ewolucji z tych trzech rodzin powsta³a dzisiejsza gita-

ra. W XIX wieku hiszpañski mistrz lutniczy Antonio de Torres z Sewilli ustali³ pewien wzorzec gitary

(wymiary, materia³y itp), który w nie zmienionej formie przetrwa³ do dziœ.

Tak powsta³a gitara klasyczna, znana tak¿e pod nazw¹ gitary hiszpañskiej. Gitara klasyczna umo¿liwia

grê jednog³osowych linii melodycznych, grê akordami (najczêstsze wykorzystanie gitary) oraz grê

ca³ych utworów (melodia wraz z harmoni¹).

Oprócz gitary klasycznej wyró¿niæ mo¿na jeszcze gitarê rosyjsk¹ (siedem strun), akustyczn¹ (metalo-

we struny, wiêksze pud³o rezonansowe), hawajsk¹ (gra w pozycji poziomej metalow¹ sztabk¹ s³u¿¹c¹

do skracania strun), elektryczn¹ (dŸwiêk wzmacniany przez wzmacniacz) oraz elektroakustyczn¹

(mo¿liwa gra ze wzmacniaczem lub bez niego).

Z pedagogicznego punktu widzenia nauka gry na gitarze klasycznej stanowi podstawê do rozwoju

umiejêtnoœci gry na innych odmianach tego instrumentu. Dlatego te¿ ca³y kurs bêdzie siê opiera³ na

utworach wykonywanych na gitarze klasycznej.

Budowa gitary
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Oznaczenia dla

lewej i prawej

rêki

Kciuka lewej rêki oraz ma³ego palca prawej rêki nie oznaczamy, poniewa¿ nie s¹ one u¿ywane w grze

na gitarze klasycznej.

Postawa graj¹cego

Od postawy graj¹cego i w³aœciwego trzymania przez niego instrumentu zale¿y uk³ad prawej i lewej

rêki, a przez to i ca³y mechanizm gry. W³aœciw¹ postaw¹ dla gitarzysty jest pozycja siedz¹ca, przy czym

lewa noga powinna opieraæ siê na podnó¿ku (najlepiej regulowanym). Do siedzenia powinniœmy

wybraæ twarde krzes³o (wzglêdnie taboret), bez bocznych oparæ.

Jak widaæ na rys.1, siadamy na brzegu krzes³a.

Wysokoœæ powinna byæ tak ustawiona, aby k¹t zawarty pomiêdzy ³ydk¹ lewej nogi a jej udem wynosi³

mniej ni¿ 90o. Pierwszym punktem zetkniêcia siê instrumentu z cia³em jest lewe zagiêcie boku gitary,

które k³adziemy na lewym udzie (rys. 1a).

K¹t  powinien byæ mniejszy ni¿ 90o.
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Rys. 1 Rys. 1a

Palce prawej rêki oznaczamy literami

stanowi¹cymi pocz¹tek ³aciñskich nazw

palców.

Palce lewej rêki oznaczamy cyframi.



Nastêpnie pud³o przechylamy do ty³u (do siebie) tak, aby górny brzeg p³yty dolnej (ty³u gitary) opar³ siê

lekko o tu³ów. Jak widaæ na rysunku, prawa noga jest nieco odsuniêta w bok. Prawe kolano jest obni-

¿one przez przesuniêcie stopy do ty³u.

W przypadku gdy nie dysponujemy podstawkiem, mo¿emy skorzystaæ z pozycji przedstawionej

na rysunku 1b. Zak³adamy praw¹ nogê na lew¹, uzyskuj¹c w ten sposób podwy¿szenie nogi bez pod-

stawka, i opieramy gitarê na udzie prawej nogi w taki sam sposób, jak w pozycji z podstawkiem.

Pamiêtajmy o tym, aby w czasie gry nie zginaæ tu³owia (nie „garbiæ siê”).

U³o¿enie

prawej rêki

Praw¹ rêkê opieramy na górnej krawêdzi pud³a w najszerszym jego miejscu. Zetkniêcie to powinno

nast¹piæ w pobli¿u ³okcia (rys. 2). Nastêpnie d³oñ skierowujemy nad otwór rezonansowy, k³ad¹c kciuk

na strunie D4, a opuszki palców i, m, a na strunach wiolinowych G, H, E po skosie, œciœle jeden przy dru-

gim. Przegub prawej rêki jest podniesiony. Kciuk powinien byæ lekko odchylony od d³oni, a pozosta³e

palce powinny byæ zaokr¹glone. Takie u³o¿enie palców (rys. 2a) jest stosowane przy grze arpeggio.

Arpeggio polega na zagraniu w szybkim tempie kilku kolejno po sobie nastêpuj¹cych dŸwiêków na

trzech lub wiêcej strunach.
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U³o¿enie

lewej rêki

Prawid³owy uk³ad lewej rêki zale¿y g³ównie od po³o¿enia kciuka, który powinien opieraæ siê

poprzecznie brzuœcem swojego pierwszego cz³onu na tylnej œciance szyjki, w po³owie jej szerokoœci

(rys. 3). Trzeba pamiêtaæ, aby ³okieæ nie przylega³ do lewego boku gitarzysty. Wszystkie stawy lewej

rêki z ³okciem musz¹ byæ ca³kowicie rozluŸnione. Palce lewej rêki ustawiamy w kszta³cie m³oteczka,

dbaj¹c o to, by naciska³y strunê opuszkami.

Palec 1 i 2 k³adziemy tu¿ przy progach.

Palec 1 jest u³o¿ony pod k¹tem ostrym w stosunku do powierzchni gryfu; pozosta³e palce s¹ ustawione

prawie prostopadle (rys. 4).

Struny i strój gitary klasycznej

Do gry na gitarze klasycznej u¿ywamy tylko strun nylonowych (struny metalowe niszcz¹ progi w gita-

rze klasycznej oraz paznokcie).

Struny w gitarze dzielimy na wiolinowe (trzy górne E1, H2, G3) i basowe (trzy dolne D4, A5, E6).

Pierwsz¹ czynnoœci¹ przed przyst¹pieniem do gry na gitarze jest jej nastrojenie lub sprawdzenie stroju

(o ile gitara by³a ju¿ nastrojona). W celu nastrojenia gitary musimy posiadaæ kamerton, który po uderze-

niu podaje nam wysokoœæ dŸwiêku a1. Na gitarze ten sam dŸwiêk znajduje siê na V progu pierwszej

struny E1.

Po uwa¿nym ws³uchaniu siê w dŸwiêk z kamertonu przyciskamy ma³y palec lewej rêki do struny E1 na

V progu i uderzamy w ni¹, regulujemy œlimakiem tak d³ugo, a¿ otrzymany dŸwiêk wysokoœci¹ bêdzie

odpowiada³ dŸwiêkowi z kamertonu.

Nastêpnie przyciskaj¹c V próg struny H, porównujemy jej wysokoœæ z nastrojon¹ ju¿ pust¹ strun¹ E1.

Je¿eli dŸwiêk jest za niski lub za wysoki, regulujemy œlimakiem, a¿ uzyskamy taki sam dŸwiêk, jaki ma

pusta struna E1.

Strunê G przyciskamy nie na V progu, lecz na IV (jest to wyj¹tek podczas strojenia) i porównujemy

z pust¹ strun¹ H.
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Dalej postêpujemy wed³ug schematu: na V progu struny D uzyskujemy dŸwiêk pustej struny G, na V

progu struny A uzyskujemy dŸwiêk pustej struny D i na V progu struny E6 uzyskujemy dŸwiêk pustej

struny A.

Strojenie gitary wed³ug powy¿ej opisanego sposobu.

Wysokoœæ dŸwiêku i jego zapis

Zachêcamy Pañstwa do uwa¿nego zapoznania siê z treœci¹ tego rozdzia³u. Zale¿y nam, by Pañstwo ju¿

na pierwszej lekcji zrozumieli istotê zapisu nutowego. Zadanie jest naprawdê proste, lecz czasami

wymaga przezwyciê¿enia pewnego oporu psychicznego. Tymczasem pos³ugiwanie siê pismem nuto-

wym jest znacznie ³atwiejsze ni¿ pisanie czy czytanie liter. Posiada przy tym niew¹tpliw¹ przewagê nad

zapisem mowy. Polega ona przede wszystkim na miêdzynarodowym charakterze notacji muzycznej.

Dziêki temu porozumienie na gruncie muzyki jest mo¿liwe ponad barier¹ jêzykow¹.

DŸwiêki w muzyce ró¿ni¹ siê miêdzy sob¹ wysokoœci¹ oraz czasem trwania, czyli d³ugoœci¹.

My zajmiemy siê na pocz¹tku pierwszym parametrem, czyli wysokoœci¹.

Ka¿dy dŸwiêk mo¿e posiadaæ ni¿sz¹ lub wy¿sz¹ wysokoœæ.

Porównajmy wysokoœci dŸwiêku pustych strun.

Struna E1 brzmi wy¿ej ni¿ struna H, struna H natomiast brzmi wy¿ej ni¿ struna G itd.

Na ka¿dej strunie mo¿emy wydobyæ tyle dŸwiêków, ile jest progów (standardowo gitara klasyczna ma

19 progów).

Wysokoœæ dŸwiêku na strunie zmienia siê w zale¿noœci od progu, na którym wydobywamy dŸwiêk.

Im próg jest wy¿szy, tym dŸwiêk staje siê wy¿szy, a im próg jest ni¿szy, tym ni¿sza jest wysokoœæ dŸwiêku.

Piêciolinia Piêciolinia umo¿liwia nam zapis ró¿nych wysokoœci dŸwiêków oraz czasu ich trwania. Zbudowana

jest, jak sama nazwa wskazuje, z piêciu linii oraz z czterech odstêpów miêdzy liniami (pola).

Linie liczymy do do³u.
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Pomiêdzy liniami wystêpuj¹ 4 pola:

Oprócz linii g³ównych mo¿emy dopisywaæ linie dodane górne, przeznaczone do zapisu dŸwiêków

wysokich:

oraz linie dodane dolne, s³u¿¹ce do zapisu dŸwiêków ni¿szych:

Klucz wiolinowy Na pocz¹tku piêciolinii umieszczamy klucz wiolinowy, zwany inaczej kluczem G.

Nuta Znakiem graficznym przedstawiaj¹cym dŸwiêk jest we wspó³czesnej notacji muzycznej nuta.

Skala dŸwiêkowa gitary

Nuty ujête w nawiasy nie zawieraj¹ siê w skali gitary.

Oktawa
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Jak widzimy, skala dŸwiêkowa gitary klasycznej zawiera siê miêdzy dŸwiêkami E oraz h2, czyli wynosi

ponad 3 i pó³ oktawy.

Oktawa jest to interwa³, czyli odleg³oœæ miêdzy dwoma dŸwiêkami, z których wy¿szy

jest notowany na 8 miejscu w stosunku do ni¿szego.

Jest to wiêc dŸwiêk o tej samej nazwie, lecz dwa razy wy¿szy lub ni¿szy, np.:

oktawa do C jest to c

oktawa do e jest to e1

oktawa do h1 jest to h2.

Jak s³ychaæ, dŸwiêki te s¹ podobne do siebie, tylko jeden jest wy¿szy, a drugi ni¿szy. Mo¿emy siê o tym

przekonaæ, tr¹caj¹c jak¹kolwiek pust¹ strunê, a póŸniej przyciskaj¹c tê sam¹ strunê na XII progu. To

jest w³aœnie oktawa.

W muzyce rozró¿niamy:

oktawê subkontrê (zapis C2) oktawê razkreœln¹ (zapis c1)

oktawê kontrê (zapis C1) oktawê dwukreœln¹ (zapis c2)

oktawê wielk¹ (zapis C) oktawê trzykreœln¹ (zapis c3)

oktawê ma³¹ (zapis c) oktawê czterokreœln¹ (zapis c4)

Cyfra 8 pod

kluczem

wiolinowym

W zapisie nutowym utworów na gitarê mo¿emy siê spotkaæ z cyfr¹ 8 znajduj¹c¹ siê pod kluczem wio-

linowym.

Cyfra ta mówi nam, ¿e dŸwiêki brzmi¹ o oktawê ni¿ej, ni¿ wskazuje zapis.

Gdy wiadomo, ¿e chodzi o zapis gitary, cyfra ta jest czêsto pomijana.

Nazwy dŸwiêków na strunie E6

I i III – progi

o – pusta struna

1 i 3 – palce lewej rêki
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Nazwy dŸwiêków na strunie A5

Nazwy dŸwiêków na strunie D4

Wprawka

Na pocz¹tku nauczymy siê graæ krótk¹ wprawkê, czyli utwór, który wykonywany codziennie pomo¿e

nam wyrobiæ sprawnoœæ techniczn¹.

Uwaga: Cyfry nad nutami stanowi¹ oznaczenie palców lewej rêki.

Wszystkie dŸwiêki uderzamy kciukiem. Pamiêtamy przy tym, aby palce i, m, a oprzeæ na strunach wio-

linowych, a kciuk na strunie E6, poniewa¿ zaczynamy od dŸwiêku E (rys. 5).

Po ka¿dym uderzonym dŸwiêku kciuk opieramy na s¹siedniej strunie. Je¿eli uderzamy w strunê E6,

kciuk opieramy na strunie A5 (rys. 5a).

Uderzamy wyprostowanym kciukiem, nie ruszaj¹c rêk¹ w przegubie.

Ten sposób uderzenia okreœla siê hiszpañskim s³owem „apoyando”, czyli „z oparciem”.
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Przy grze apoyando samym kciukiem przegub mo¿e byæ nieco obni¿ony.

Apoyando to rodzaj uderzenia, w którym palec po ruchu uderzaj¹cym opieraæ siê

musi na strunie bezpoœrednio s¹siaduj¹cej z uderzon¹.
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PRACA DOMOWA 1

A. Prosimy wybraæ w³aœciw¹ odpowiedŸ.

1. DŸwiêki zapisujemy na piêciolinii. Linie liczymy:

a. od góry

b. od do³u

c. od œrodka

2. Znakiem graficznym przedstawiaj¹cym dŸwiêk jest:

a. klucz wiolinowy

b. piêciolinia

c. nuta

3. DŸwiêk H zapisujemy w kluczu wiolinowym na:

a. pierwszej linii dodanej dolnej

b. pod pierwsz¹ lini¹ dodan¹ doln¹

c. na trzecim polu

4. Uderzenie apoyando to:

a. uderzenie struny palcem lewej rêki

b. uderzenie kciukiem p³yty gitary

c. uderzenie, po którym palec uderzaj¹cy spoczywa na s¹siedniej strunie

B. Prosimy wpisaæ nazwy dŸwiêków pod nutami:
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LEKCJA 2

W pierwszej lekcji poznaliœmy pierwszy parametr dŸwiêku – wysokoœæ. Teraz zwrócimy uwagê na

drug¹ co do wa¿noœci cechê dŸwiêku – czas trwania.

Rytm DŸwiêki w piosence ró¿ni¹ siê nie tylko wysokoœci¹, lecz tak¿e czasem trwania. Ró¿nice w d³ugoœci

dŸwiêków wyra¿amy przez wartoœci rytmiczne.

Na pocz¹tku poznamy trzy pierwsze wartoœci rytmiczne: ca³¹ nutê, pó³nutê i æwierænutê.

Ca³a nuta Najd³u¿ej brzmi¹ce dŸwiêki notujemy jako ca³e nuty.

Ca³¹ nutê bêdziemy liczyæ do czterech:

Liczymy równo na g³os.

Pó³nuta O po³owê krócej trwaj¹ pó³nuty. Pó³nutê bêdziemy liczyæ do dwóch:

Æwierænuta Cztery razy krócej od ca³ej nuty oraz dwa razy krócej od pó³nuty trwa æwierænuta. Æwierænutê bêdzie-

my liczyæ na raz:

Czas trwania dŸwiêków w utworze muzycznym reguluje rytm.

Graæ rytmicznie znaczy to samo, co realizowaæ dok³adnie wartoœci rytmiczne.

Zagrajmy teraz na pustej strunie E1 wartoœci rytmiczne podane ni¿ej, licz¹c na g³os czas trwania ka¿dej

nuty.

Takt. Kreska

taktowa

Aby ³atwiej siê orientowaæ, w której czêœci utworu siê znajdujemy, dzieli siê go na mniejsze fragmenty.

Odcinki te nazywamy taktami, oddzielamy je przy pomocy kreski taktowej.

W ka¿dym takcie liczymy do czterech.

Suma wartoœci rytmicznych w ka¿dym takcie musi byæ taka sama.

Uwaga: Informacjê dotycz¹c¹ liczenia bêdziemy umieszczaæ pod nutami.

Oznaczenia

taktowe

Liczbê i rodzaj wartoœci rytmicznych, które wype³niaj¹ takt, okreœla oznaczenie taktowe.
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Oznaczenie taktowe to dwie cyfry pisane jedna pod drug¹. Umieszczamy je na pocz¹tku utworu za

kluczem wiolinowym.

Górna cyfra wskazuje na liczbê wartoœci rytmicznych w takcie, a dolna okreœla, o jakie wartoœci chodzi.

W muzyce mo¿emy spotkaæ wiele rodzajów taktów. My poznamy teraz takty na trzy czwarte 3
4

�
�
�

�
�
� i na

cztery czwarte 4
4

�
�
�

�
�
�

W takcie na 3
4

�
�
�

�
�
�suma wartoœci rytmicznych wynosi trzy æwierænuty.

W takcie na 4
4

�
�
�

�
�
�suma wartoœci rytmicznych wynosi cztery æwierænuty.

Miara taktu Wynika z tego, ¿e czas trwania poznanych taktów mierzymy liczb¹ æwierænut, które go wype³niaj¹.

Mówimy, ¿e æwierænuta jest tutaj miar¹ taktu.

Jak widaæ powy¿ej, w taktach wystêpuj¹ ró¿ne wartoœci nut, ale suma wartoœci w ka¿dym takcie jest ta

sama i równa liczbie podanej w oznaczeniu taktowym.

Odczytuj¹c utwór, muzycy zazwyczaj w czasie grania g³oœno licz¹ miary w ka¿dym takcie.

Metronom Aby kontrolowaæ tempo gry, proponujemy Pañstwu zakup przyrz¹du s³u¿¹cego do odmierzania taktu.

Przyrz¹d ten nazywa siê metronomem.

Do æwiczeñ gitarowych wystarczy ju¿ zwyk³y metronom mechaniczny.

Melodia

i harmonia

Melodia jest to szereg dŸwiêków o ró¿nych wysokoœciach zagranych jeden po drugim.

O harmonii mówimy wtedy, gdy kilka dŸwiêków jest zagranych w tym samym czasie.

Uwaga: Nazwy dŸwiêków wpisane w nuty bêdziemy pisaæ zawsze jednakowo du¿ymi literami bez

wzglêdu na to, której oktawy dotycz¹.

Do ka¿dej melodii granej lub œpiewanej mo¿emy u³o¿yæ mniej lub bardziej skomplikowan¹ harmoniê

(uk³ad akordów).

Przyk³adem tego mo¿e byæ akompaniowanie na gitarze do œpiewanej piosenki.
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Akompaniament,

czyli gra

akordami

Najbardziej rozpowszechnionym sposobem gry na gitarze i zarazem najprostszym jest gra akompania-

mentu, czyli gra akordami. Wystarczy bowiem znaæ kilka podstawowych akordów, aby towarzyszyæ

sobie na gitarze do œpiewanej lub wykonywanej przez inny instrument melodii. Nie trzeba te¿ specjal-

nie zag³êbiaæ siê w teoriê harmonii (nauki o wspó³brzmieniach dŸwiêków), aby uk³adaæ samemu

nastêpstwa akordów do piosenek.

W naszym kursie oprócz poznania wielu akordów zapoznaj¹ siê Pañstwo z podstawow¹ wiedz¹ na

temat harmonii, która odpowiednio u³atwi Pañstwu zrozumienie zasad budowy akordów, sposobu ich

³¹czenia oraz zamiany jednego akordu na inny.

„When The Saints Go Marchin’ In”

Utwór „When the Saints Go Marchin’ In”, czyli t³umacz¹c na polski „Kiedy œwiêci id¹ do nieba”,

powsta³ w Ameryce Pó³nocnej pod koniec XIX w. Amerykañscy Murzyni czêsto wykonywali go w

czasie pogrzebów. Droga na cmentarz i z powrotem przeobra¿a³a siê wtedy w swoisty, niekiedy

godzinny, koncert.

Melodiê tê mo¿emy wykonaæ, uderzaj¹c dwoma sposobami. Pierwszy sposób by³ opisany w lekcji 1

(uderzenie apoyando).

Uderzenie

tirando

Drugi sposób to uderzenie tirando. Palce i oraz m opieramy na strunach wiolinowych, a kciuk uderza

strunê, robi¹c ma³e kó³eczka dooko³a w³asnej osi i koñczy swój ruch w powietrzu nad strun¹, omijaj¹c

zrêcznie strunê s¹siaduj¹c¹ z uderzan¹ (rys. 6 i 6a).

Uderzenie to jest s³absze od apoyanda, lecz powszechnie u¿ywane. Przy uderzeniu tirando przegub jest

lekko uniesiony.

Tirando to rodzaj uderzenia, w którym palec po ruchu uderzaj¹cym koñczy swój ruch

nad strun¹.
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W 1, a tak¿e 3, 5, 9, 12 i 13 takcie utworu wystêpuje znaczek:

Jest to pauza æwierænutowa. Mówi nam ona, ¿e w tym miejscu nale¿y zrobiæ przerwê na czas równy

czasowi trwania æwierænuty.

Wykonajmy krótkie æwiczenie z t¹ w³aœnie pauz¹.

Graj¹c liczymy ka¿dy takt na g³os. Pamiêtajmy, aby w czasie pauz nie by³o s³ychaæ ¿adnego dŸwiêku.

Pauza wystêpuje w tym æwiczeniu na czwart¹ miarê w pierwszym takcie, na trzeci¹ miarê w drugim, na

drug¹ miarê w trzecim oraz na pierwsz¹ miarê w czwartym takcie.

Nuta grana przed pauz¹ w czasie pauzy musi zostaæ st³umiona przez zdjêcie palca z progu albo, je¿eli

jest to pusta struna, przez dotkniêcie jej na czas pauzy tak, aby przesta³a drgaæ. T³umienia strun dokonu-

je siê zarówno palcami prawej rêki, jak i palcami lewej rêki.

Wiêcej na temat t³umienia strun dowiedz¹ siê Pañstwo w nastêpnych lekcjach.

-18-



-19-

WHEN THE SAINTS GO MARCHIN’ IN

melodia amerykañska



Znak repetycji

Gdy utwór lub jego czêœæ nale¿y zagraæ dwukrotnie, to stosuj¹c skrót pisowni muzycznej, nie przepisu-

jemy odnoœnych fragmentów dwa razy, lecz u¿ywamy znaku powtórki (repetycji).

Znak powtórki nie tylko skraca zapis, ale tak¿e pozwala na szybsze zorientowanie siê w budowie utwo-

ru. Porównajmy sami:

Fina³ z IX symfonii Ludwiga van Beethovena

Poznamy teraz utwór zaczerpniêty z muzyki klasycznej. Bêdzie to fina³ z IX symfonii Ludwiga van

Beethovena (1770-1827).

Beethoven by³ jednym z trzech klasyków wiedeñskich. Jego nies³ychanie silna osobowoœæ twórcza

wywar³a ogromny wp³yw na losy muzyki europejskiej. Ale Beethoven by³ tak¿e cz³owiekiem

prze¿ywaj¹cym wielki osobisty dramat. Otó¿ ten wspania³y muzyk, bêd¹c w pe³ni si³ twórczych, straci³

s³uch. Ostatnie swoje utwory kompono-

wa³, a nawet prowadzi³ jako dyrygent,

bêd¹c ju¿ ca³kowicie g³uchy. I w³aœnie

wtedy powsta³a jedna z jego najs³ynniej-

szych symfonii. Jakby na przekór strasz-

nemu losowi Beethoven w ostatniej czêœci

dzie³a „wyœpiewa³” swoj¹ wiarê w cz³owie-

ka i jego mo¿liwoœci.

Czwarta czêœæ IX symfonii z chórem œpi-

ewaj¹cym „Odê do radoœci” do s³ów

F. Schillera jest chyba najbardziej zna-

nym fragmentem w twórczoœci mistrza.

Coraz czêœciej utwór ten nazywa siê

„Hymnem zjednoczonej Europy”.
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Ludwig van Beethoven



Znak volty

Czêsto zdarza siê, ¿e utwór zbudowany jest z dwóch takich samych czêœci, które ró¿ni¹ siê tylko

zakoñczeniem. Graj¹c taki utwór, musimy powtórzyæ pierwsz¹ czêœæ do pewnego miejsca i zagraæ za

drugim razem inne zakoñczenie. W tym przypadku nie przepisujemy dwa razy tych samych nut, lecz po

wspólnej czêœci umieszczamy dwa zakoñczenia i opatrujemy je znakiem volty.

Zwróæmy uwagê na budowê tematu fina³u z IX symfonii Beethovena. Utwór z³o¿ony jest z oœmiu tak-

tów, przy czym takty 1, 2 i 3 s¹ takie same jak takty 5, 6 i 7.

Wykorzystuj¹c znak repetycji i znak volty, interesuj¹c¹ nas melodiê mo¿emy zapisaæ tak.
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PRACA DOMOWA 2

A. Prosimy wybraæ w³aœciw¹ odpowiedŸ.

1. Je¿eli pó³nuta trwa³aby 4 sekundy, to czas brzmienia æwierænuty wynosi³by:

a. jedn¹ sekundê

b. dwie sekundy

c. cztery sekundy

2. Poszczególne takty oddzielamy:

a. znakami repetycji

b. miar¹ taktu

c. kreskami taktowymi

3. Metronom to urz¹dzenie, które:

a. automatycznie odmierza miary taktu

b. mierzy g³oœnoœæ dŸwiêku

c. okreœla iloœæ nut w utworze muzycznym

4. Uderzenie tirando to:

a. uderzenie palcem wszystkich strun

b. uderzenie, po którym palec koñczy swój ruch nad strun¹

c. uderzenie przy podstawku

B. Prosimy wstawiæ w odpowiednich miejscach kreski taktowe:
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MIEJSCE NA NOTATKI
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