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WPROWADZENIE

Nie tak dawno jeszcze panowala powszechna opinia, ze gra na pianinie wymaga przede wszystkim
wrodzonych predyspozycji. Do tych szczegolnych dyspozycji zaliczano nieprzecigtne zamitowanie,
swietny stuch muzyczny, wyczucie tre$ci muzyki, bardzo dobra pamigé czy szczegbdlne zdolnosci
manualne. Z przeprowadzonych ostatnio badan wynika, ze wigkszos$¢ uczacych si¢ posiada tylko
niektore z tych uzdolnien i to w tak réznym stopniu, ze nie sposob uwazac ich za decydujace.

Na podstawie takich wynikow badan nalezy stwierdzi¢, ze o sukcesie w nauczaniu gry na pianinie
decyduja nie tyle jakie$§ szczegolne uzdolnienia, ktore okresliliby$my mianem talentu, ile
wytrwato$¢, systematyczno$¢ w pracy 1 oczywiscie odpowiednia szkola gry.

Korespondencyjny kurs gry na pianinie ma na celu dostarczenie wskazowek i pokierowanie praca
studentow zdecydowanych systematycznie realizowa¢ poszczegolne jednostki lekcyjne. Catos¢ kursu
obejmuje 24 lekcje. Jednorazowo beda Panstwo otrzymywacé zeszyt i plyte (w przypadku jej
zamdOwienia) zawierajace materiat dwoch lekcji. Do pierwszego zeszytu (z lekcjami 1/2) dotaczamy
nalepki, ktore shuza do oznaczania poszczego6lnych klawiszy posiadanego przez Panstwa instrumentu:
pianina lub fortepianu, gdyz lekcje umozliwia nauke gry na obu. Pianino jest odmiang fortepianu.

W naszym kursie szczegoélny nacisk ktadziemy na praktyczna umiejgtnos¢ wykorzystania pianina.
Aby jednak umozliwi¢ szybsze postepy w pracy z instrumentem, wprowadzamy juz na samym
poczatku pewne wiadomosci teoretyczne. Ostatnia cz¢$¢ kazdej lekcji bedzie stanowié praca
domowa, ktdora da Panstwu szansg zorientowania si¢ w stopniu opanowania przerobionego
materiatu.

Na marginesie tekstow lekcyjnych spotkaja Panstwo nastgpujace symbole:

@ Zamieszczony obok tekst drukowany kursywq zawiera istotne informacje dotyczqce omawianych
ﬂ zagadnien.

Fragment lekcji nagrany na ptycie.

Omawiane zagadnienie taczy si¢ merytorycznie z wczesniej przedstawionym materiatem lekcyjnym

(np. w lekcji trzeciej na stronie jedenaste;j).

Informacje zashugujace na szczegdlna uwage drukowane sg w ramce.




Oto wykaz ponad stu znanych utworéw muzycznych, ktorych naucza si¢ Panstwo w czasie
opracowanego przez nas kursu:

1. Aria na strunie g J. S. Bach
2. Aria Skotuby z opery ,,Straszny dwor” St. Moniuszki
3. Ave Maria Fr. Schubert
4. Bajka — iskierka melodia popularna
5. Barkarola P. Czajkowski
6. Barkarola J. Offenbach
7. Bog si¢ rodzi kolgda
8. Byly sobie swinki trzy piosenka popularna
9. Cicha noc koleda
10. Czerwone jabtuszko melodia ludowa
11. Deep River gospel
12. Dla Elizy L. v. Beethoven
13. Echo W. Markiewiczéwna
14. Ej, przelecial ptaszek T. Sygietynski
15. Etiuda E—dur opracowanie utworu Fr. Chopina
16. Etiudka H. Gnesina
17. Fale Dunaju J. Iwanovici
18. Francgois A. Karasinski
19. Gaiczek melodia popularna
20. Gawot JLatwe utwory” J. S. Bacha
21. Gawot G. Ph. Telemann
22. Gdy si¢ Chrystus rodzi koleda
23. Gdyby rannym stonkiem z opery ,,Halka” St. Moniuszki
24. Gdybym ja byta stoneczkiem Fr. Chopin
na niebie
25. Grajqca szkatutka S. Majkapar
26. Hallo L. Richie
27. Happy Birthday toast urodzinowy
28. Help z repertuaru The Beatles
29. Hey Jude Jow.
30. Jeszcze Polska nie zginela hymn panstwowy
31. Jingle Bells melodia ludowa
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Kolysanka

Kozak

Krakowiak
Kukuteczka
Kukutka

Kurant

La donne e’mobile
La Paloma

Let It Be

Lulajze Jezuniu
Lyzwiarze

Maty Chinczyk
Marsz

Marsz toreadora
Marsz triumfalny
Marsz turecki
Marsz weselny
Marzenia mitosne
Menuet

Menuet

Menuet

Menuet

Muzyka z filmu ,, Bolek i Lolek™
Muzyka z filmu ,, Dynastia”
Muzyka z filmu ,, Love Story”
My Bonnie

Na hustawce
Narcyz

O miynareczce

O moj rozmarynie
O sole mio

Oh, Susanna

Oczy czarne

B. Godard

St. Moniuszko
melodia ludowa
T. Sygietynski

J. Klechniowska

z opery ,,Straszny dwor” St. Moniuszki

z opery ,,Rigoletto” G. Verdiego
S. Yardier

z repertuaru The Beatles
koleda

E. Waldteufel

A. Rowley

M. Jordanski

z opery ,,Carmen” G. Bizeta

z opery ,,Aida” G. Verdiego

z Sonaty A—dur W. A. Mozarta
F. Mendelssohn

Fr. Liszt

,Drobne utwory” J. S. Bacha
JLatwe utwory” J. S. Bacha

J. Haydn

W. A. Mozart

melodia ludowa

W. Markiewiczéwna
E. Nevin

K. Zeller

melodia popularna
E. di Capua

melodia ludowa

romans cyganski



69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
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80.
81.
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83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
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92.
93.
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95.
96.
97.
98.
99.
100.
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102.

Po opanowaniu w/w utworéw bgda Panstwo przygotowani do samodzielnego opracowania innej

Pije Kuba do Jakuba
Piosenka francuska
Piosenka

Piosenka ludowa I
Piosenka ludowa 11
Pochmurne niebo
Poemat

Polonez ,, Pozegnanie Ojczyzny”
Przqsniczka
Przybiezeli do Betlejem
Ragtime

Rota

Serenada

Sonatina

Sto lat

Szta dzieweczka

Tam na bfoniu

Taniec komara

Temat z IX symfonii
Vieni sul mar

W murowanej piwnicy
W ztobie lezy

Walc

Walc

Walc

Walc

Wesoly wiesniak
Wilazl kotek na plotek
Woman

Wsrod nocnej ciszy
Wyszly w pole kurki trzy
Yellow Submarine
Yesterday

Zyczenie

muzyki o podobnym stopniu trudnosci.

melodia popularna
melodia ludowa
D. Kabalewski

B. Bartok

B. Bartok

E. Toch

Z. Fibich

M. Oginski

St. Moniuszko
koleda

S. Joplin

F. Nowowiejski
Fr. Schubert

J. B. Wanhall
melodia popularna
melodia popularna
melodia popularna
W. Markiewiczoéwna
L. v. Beethoven
piosenka ludowa
melodia ludowa
koleda

J. Brahms

z opery ,,Faust” Ch. Gounoda
S. Jones

S. Majkapar

R. Schumann
melodia popularna
J. Lennon

koleda

melodia ludowa

z repertuaru The Beatles
j-w.

Fr. Chopin

Zyczac satysfakcji i powodzenia w nauce, zapraszamy do lektury pierwszej lekcji.



Budowa

Dzialanie

Pianino

LEKCJA 1

Fortepian i jego budowa

Fortepian to instrument muzyczny z grupy chordofonéw klawiszowych uderzanych. Mianem
chordofonéw okresla si¢ instrumenty, w ktorych funkcj¢ zrodta dzwigku spetniaja napigte struny.
W fortepianie pobudza je do drgan specjalny mechanizm klawiszowy.

Fortepian sktada sig z:

® pudta rezonansowego stojacego na trzech nogach, przypominajacego ksztaltem skrzydto ptaka
(stad nazywane bywa ,,skrzydtem”);

® strun stalowych rozpigtych na ramie, przebiegajacych ponad ptyta rezonansowa wzdhuz skrzydta
i przycis$nigtych od gory filcowymi thumikami;

® klawiatury zlozonej z klawiszy, z ktorych kazdy za pomoca systemu dzwigni potaczony jest
z mioteczkiem o gtowcee z filcu.

Nacisnigcie klawisza powoduje uderzenie mtoteczkiem w strung i podniesienie thumika znad struny;
stycha¢ wowczas dzwigk. Zwolnienie klawisza powoduje opadnigcie thumika i zanik dzwigku.

Fortepian zaopatrzony jest w dwa pedaty:

® prawy — podnosi wszystkie thumiki; struny wydaja petniejszy i silniejszy dzwigk, trwajacy nawet
woweczas, gdy klawisze nie sa nacisnigte;

® lewy — powoduje przesunigcie klawiatury w prawo; zmienia si¢ barwa dzwigku, jednoczesnie
staje si¢ on duzo cichszy.

Jest odmiang fortepianu, w ktdrej rama i ptyta rezonansowa ustawione sa pionowo. Uktad
mechanizmu jest bardzo podobny do fortepianowego, a réznice wynikaja z pionowego ustawienia
strun.

Ze wzgledu na znacznie mniejsze rozmiary pianino stato si¢ najpopularniejszym instrumentem
w muzykowaniu domowym.



Tuléow

Nogi

Glowe

Ulozenie dloni
i palcow

Pozycja przy fortepianie

Prawidtowa sylwetka ruchowa pianisty ma niebagatelne znaczenie dla rozwoju jego techniki
instrumentalne;j.

Zaleca sig stosowac krzesto (lub
taboret), ktore nie moze by¢ ani zbyt
chybotliwe, ani zbyt migkkie. Jego
wysoko$¢ powinna by¢ taka, by
zgigte przedramig pianisty
znajdowato si¢ mniej wigcej na
poziomie biatych klawiszy.

powinien by¢ wyprostowany,

z lekkim pochyleniem do przodu,
€O sprzyja utrzymaniu rownowagi,
jak 1 swobodzie oraz precyzji
ruchoéw ramion.

powinny by¢ wlasciwie oparte
(zwlaszcza lewa) na nieruchome;j
powierzchni podtogi.

nalezy trzymac prosto; wzrok
powinien by¢ skierowany na wprost
(tylko chwilami na regce).

Glownym sprawdzianem wiasciwej
pozycji przy instrumencie jest
uczucie swobody towarzyszace

zmianom pozycji tutowia.

Warunkuje je prawidtowa pozycja przy fortepianie. Palce powinny by¢ lekko zgigte, a kostki
$rodrecza nieco uwypuklone. Jak w przypadku catej postawy, tak i w przypadku ustawienia dtoni na
klawiaturze podstawowym kryterium powinna by¢ wygoda w utozeniu palcow i stawow $rodrgcza.




-

Wysokos¢ dzwigku i jej zapis

Zachgcamy Panstwa do uwaznego zapoznania si¢ z trescig tego rozdziatu. Zalezy nam bowiem, by
Panstwo juz na pierwszej lekcji zrozumieli istotg zapisu nutowego. Zadanie jest naprawdg proste.
Niekiedy jednak wymaga przezwyci¢zenia pewnego oporu psychicznego. Tymczasem postugiwanie
si¢ pismem nutowym jest znacznie fatwiejsze niz pisanie lub czytanie liter. Jego niewatpliwa
przewaga nad zapisem mowy wynika przede wszystkim z migdzynarodowego charakteru notacji
muzycznej. Dzigki temu porozumienie na gruncie muzyki jest mozliwe ponad bariera jezykowa.

Na poczatku przeprowadzimy pewien eksperyment. Prosimy nacisnaé, posuwajac si¢ w prawa
strong klawiatury, jeden po drugim pig¢ kolejnych klawiszy, rozpoczynajac od oznaczonego na
rysunku, a znajdujacego si¢ w centralnej czesci klawiatury.

Dzwigki, ktore styszymy roznia si¢ wysokoscia.

Im bardziej w prawo, tym dzwieki wyzsze, im bardziej w lewo, tym dzwieki nizsze.

Mowimy, ze wysokos$¢ jest jednym z podstawowych parametrow dzwigku.

To, ze dzwigki r6znig si¢ wysokoscia, zauwazono juz okoto 3000 lat temu! Na poréwnaniu
wysokos$ci réznych dzwigkow polegaja wszystkie proby jej zapisu.



Postuchajmy pochodu 5 dzwigkdéw coraz wyzszych. Ich wysoko$¢ mogliby$my graficznie
przedstawi¢ tak:

1 2 3 4 9

Jezeli przyjeliby$my, ze znamy wysoko$¢ trzeciego dzwigku, to moglibySmy powiedzieé, ze
dzwigki 112 sg od niego nizsze, a dzwigki 4 1 5 sg od niego wyzsze. Aby tatwiej zorientowac si¢

w réznicach pomigdzy wysokosciami dzwigkow (we wzglednej wysokosci dzwigkow),
wprowadzono system liniowy. Poczatkowo rysowano jedna linig i przyjmowano, ze znaki graficzne
umieszczone doktadnie na niej symbolizujg dzwigki o wysokosci, przypus¢my X. Wszystkie znaki
powyzej tej linii odnosity si¢ do dzwigkdéw wyzszych od X, a ponizej — nizszych od X. W naszym
przyktadzie, przyjmujac, ze dzwigk nr 3 ma wysoko$¢ X, graficznie obraz wysokosci dzwigkow
mogtby wyglada¢ nastepujaco:

1 2 3 4 5

Kolejnym krokiem byto wprowadzenie drugiej linii, ktdra oznaczata inng wysokos¢ dzwigku, rézna
od X —np. Y. U nas niech to bedzie wysoko$§¢ dzwigku nr 5.

Y L e

x T

1 2 3 4 5

Pigciolinia Takie dodawanie linii doprowadzito wkrotce do powstania pigciolinii.




Linie liczymy od dotu.

Pomigdzy liniami wystgpuja 4 pola.

Oprocz linii glownych mozemy dopisywa¢ linie dodane gorne, stuzqce do zapisu dzwigkow
wysokich:

-

oraz linie dodane dolne, przy pomocy ktorych zapisujemy dzwieki niskie:

Klucz Na poczatku pigciolinii umieszczamy klucz. Partig prawej reki zwykle zapisujemy w kluczu
wioliniowy wiolinowym.

f

)

Znakiem graficznym przedstawiajacym dzwigk we wspolczesnej notacji muzycznej
jest nuta.

Klawiatura

Latwo zauwazy¢, ze klawisze ustawione sa wedtug pewnego schematu. Nad biatymi klawiszami
umieszczone s klawisze czarne, przy czym te ostatnie wystgpuja na przemian po dwa i trzy.

- N W aa

- N W A
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Oktawa Takie ustawienie klawiszy pozwala na podziat klawiatury na powtarzalne odcinki, ktére nazywamy

oktawami.

Jezeli wezmiemy pod uwage tylko biate klawisze, to okaze sig, ze oktawa obejmuje 7 dzwigkow,
a 0smy jest jakby powtorzeniem pierwszego.

1|2|345678

Dzwicgki odpowiadajace poszczegdlnym klawiszom posiadaja swoje nazwy. Odpowiednie dzwigki

w réznych oktawach posiadaja takie same nazwy.

W pewnym sensie najwazniejszym klawiszem na klawiaturze jest najblizszy biaty klawisz na lewo

ALK

Dzwigk, ktory ustyszymy po nacisnigciu tego klawisza nazywa si¢ C. Dzwigk C znajdujacy si¢

od dwéch czarnych.

w $rodkowej czeéci klawiatury nazywamy ,.c razkreslne” i oznaczamy c'.

kL

Prosimy oznaczy¢ ¢! odpowiednia nalepka. Bedzie to nam potrzebne w dalszej czesci lekcji.

-10-



Nazwy dzwigkow

Trzy kolejne dzwieki, rozpoczynajac od c¢', zapisalibysmy tak:

f)
©

J oo

cI dI e1

)

Sa to dzwieki:
— ¢ razkre$lne
— d razkreslne
— e razkre$lne

Polozenie dzwigku ¢' na klawiaturze juz znamy. Dzwigki d' i ¢' odpowiadaja dwém kolejnym
biatym klawiszom.

% P
Diwigk ¢! g
1Y)

Prosimy przyklei¢ nalepki na
odpowiednie klawisze.

-&-

Moéwimy, ze c razkreslne lezy na pierwszej linii dodanej dolnej.
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Dzwigk d'

Dzwigk d razkreslne lezy pod pierwsza linia.

Diwigk e'

Dzwigk e razkre$lne lezy na pierwszej linii.

-12-



Portato

N
N\

|

Rozpoczynamy granie z nut

Zajmiemy si¢ teraz wykonaniem trzech poznanych dzwickow. Bedziemy gra¢ prawa reka. Palce
oznacza si¢ cyframi od 1 do 5. Palec pierwszy to kciuk, drugi to wskazujacy, trzeci — wielki,
czwarty — serdeczny, piaty — maly.

Jezeli siedzimy prawidtowo, to mozemy przystapi¢ do ¢wiczen. Zagramy dzwigki cl, dl, e' wten
sposob, by kazdy trwat mniej wigcej 1 sekundg i byt oddzielony od nastgpnego takze o sekundg.
Na poczatku bedziemy graé tylko trzecim palcem.

Zaczynamy od takiego ustawienia reki, by palec opierat si¢ lekko o klawisz cl, lecz nie naciskat go.
Ruch reki rozpoczynamy od tokcia na zewnatrz. Jezeli przegub dloni jest wystarczajaco swobodny,
palec pomimo ruchu reki do gory pozostanie blisko klawisza.

Nastgpny etap ruchu to opuszczenie reki w ten sposob, by jej cigzar spoczat na palcu opartym
o klawisz. Ostatni krok to odczucie swobody r¢ki, ktora jest niejako zawieszona w dwoch punktach
— w stawie barkowym oraz oparta na palcu naciskajacym klawisz ,,do dna”. W ten sam sposob
wykonamy dwa kolejne dzwigki. Ten rodzaj wydobycia dzwigku okreslamy mianem portata.

Cyfry umieszczone nad nutami oznaczajq palce.

-13-



Nauczymy sig teraz piosenki ztozonej z trzech poznanych dzwiekow. Cwiczy¢ bedziemy kolejno
palcem trzecim, drugim i pierwszym. Po opanowaniu piosenki ,,jednym palcem” przejdziemy do
¢wiczen, wykorzystujac palcowanie zgodne z cyframi znajdujacymi si¢ nad zapisem nutowym.

Piosenka francuska

-14-



PRACA DOMOWA 1

A. Prosimy wybra¢ wilasciwa odpowiedz:
1. Dzwigki zapisujemy na pigciolinii. Linie liczymy:
a. od gory
b. oddolu

c. od srodka

2. Znakiem graficznym przedstawiajacym dzwigk jest:
a. klucz wiolinowy
b. pigciolinia

Cc. nuta

3. Dzwigk c razkreslne zapisujemy w kluczu wiolinowym na:
a. pierwszej linii dodanej dolnej
b. pierwszej linii dodanej gornej

c. natrzecim polu

B. Prosimy podpisa¢ nazwy dzwigkow:

f)

[
& ® e ® g e g e o
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WartoSci
rytmiczne

Cala nuta

Polnuta

Cwierénuta

N

<

LEKCJA 2

Na pierwszej lekcji poznalismy jeden z parametréw dzwigku. Byta to jego wysokos¢. Teraz
zwro¢my uwage na druga co do waznosci cechg dzwigku — czas trwania.

Rytm

Dzwicki w utworach muzycznych rdznig si¢ nie tylko wysokoscia, lecz takze czasem trwania.
Roéznice w dlugosci dzwigkow wyrazamy przez wartosci rytmiczne.

Najdtuzej brzmiace dzwigki notujemy jako cale nuty.
O

O potowg krocej trwaja poinuty.

o = A + A
Kazda potnute mozemy podzieli¢ na dwie ¢wierénuty.

d=d+4

Zaktadajac na przyktad, ze cala nuta trwa 4 sekundy, przyjmujemy, ze poétnuta brzmi 2 sekundy,
a ¢wierénuta 1 sekunde.

o=A+A=J+ +J+J
4s = 25 + 25 = s 1s 1s

+ 1s 4 +

Czas trwania dzwigkoéw reguluje rytm.

Przypusémy, ze utwor lub jego cz¢s¢ sktada sig z 13 dzwigkow. Kazdy z dzwigkdw 1-4 1 9-12 trwa
jednostke czasu (np. 1 sekundg). Czas trwania kazdego z dzwigkow 5—8 to dwie jednostki, a ostatni
— trzynasty dzwigk brzmi przez 4 jednostki.

Postuchajmy fragmentu piosenki.

Warto$ci rytmiczne zapisaliby$my tak:

Jddddddddddd o
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Takt, kreska
taktowa

®

Oznaczenie
taktowe

Miara taktu

Liczenie

Aby tatwiej orientowac si¢, w ktorej czegsci utworu si¢ znajdujemy, dzieli si¢ go na mniejsze
odcinki. Fragmenty te nazywamy taktami i oddzielamy je przy pomocy kreski taktowe;j.

JJJJIddIddlld.

W kazdym takcie suma wartoSci rytmicznych musi by¢ taka sama.

Liczbg 1 rodzaj wartos$ci rytmicznych, ktore wypelniaja takt okresla oznaczenie taktowe.
Oznaczenie taktowe to dwie cyfry pisane jedna nad druga. Umieszcza sig je na poczatku utworu.

Gorna cyfra okresla ilo$¢ warto$ci rytmicznych w takcie, a dolna wskazuje, o jakie wartosci chodzi.

o) o)
Q
e Y
W muzyce spotka¢ mozemy wiele rodzajow taktow. My na poczatek poznamy takty na trzy czwarte

3). . ot
1 na cztery czwarte .
4 v 4

. 3 . . s
W takcie na (4} suma warto$ci rytmu to tyle, ile 3 éwierénuty.

4
W takcie na (4] suma warto$ci rytmicznych to tyle, ile 4 ¢wierénuty.

Wynika z tego, ze czas trwania poznanych taktow mierzymy iloscia ¢wierénut, ktore je wypetniaja.
Mowimy, ze ¢wiercnuta jest tutaj miarg taktu.

3 4
Oczywiscie w takcie na (4} czy na (4] moga wystapic rozne wartosci rytmiczne, np.:

2 ddd|dd]dd
2 ddddd|ddd]ddd]

Chodzi tylko o to, by ich suma byta réwna odpowiednio trzem lub czterem ¢wieré¢nutom.

W praktyce podzial utworu na takty bardzo utatwia rytmiczna gre. Odczytujac utwor, muzycy
zazwyczaj w czasie grania glosno licza miary w kazdym takcie.

3 4
Takt na (4] liczymy do trzech, a takt na [4J liczymy do czterech.

-17-



4
Piosenke z dzisiejszej lekcji zapisujemy w takcie na (4] . Miary liczymy tak:

Pddddd d]d d[dddd].

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 4 1 2 3 4 1 2 3 4

@
Informacje dotyczqce liczenia bedziemy zawsze umieszczac pod nutami.

Metronom

Urzadzenie stuzace do odmierzania miar taktu nazywa si¢ metronomem. Istnieje wiele typow
metronomoéw. Wynalazca metronomu byt J. N. Médzl. Jego dziatanie opierato si¢ na zasadzie

wahadta, na ktoérego ramieniu umieszczano ruchomy cigzarek. Zmiana jego potozenia zmieniata
tempo ruchu wahadta. Cho¢ dzi$ coraz czesciej spotyka si¢ metronomy elektroniczne, oznaczenie
tempa w utworze poprzedza si¢ literami M. M. (Metronom Mézla).

Nowe dzwigki

Abys$my mogli zagra¢ pierwsza piosenke, musimy poznaé potozenie na klawiaturze i pigciolinii
dwodch nowych dzwigkow.

Nie bedzie to specjalnie trudne. Jezeli prawa rekg ustawimy na klawiaturze tak, aby palce 1,213
znalazly sie nad znanymi klawiszami ¢', d', ¢, to palce 4 i 5 opra si¢ na dwoch kolejnych biatych
klawiszach. Odpowiadaja im dzwieki f' i g.

ey

JE I F [
|=a

O

O

D)

Dzwick f' lezy na pierwszym polu.

Dzwigk g' lezy na drugiej linii. % =
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POJEDZIEMY NA LOW

melodia popularna
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Znak repetycji

Gdy utwor lub jego czg$¢ nalezy zagra¢ dwukrotnie, to stosujac skrot pisowni muzycznej, nie
przepisujemy odnosnych fragmentéw dwa razy, lecz uzywamy znaku powtdrki (repetycji).

Znak powtorki nie tylko skraca zapis, ale takze pozwala na szybsze zorientowanie si¢ w budowie
utworu. Poréwnajmy sami:

f

jja“ad_a_d_d@

Final IX symfonii Ludwiga van Beethovena

Poznamy teraz nowy, bardzo juz powazny utwor. Bedzie to finat z IX symfonii Ludwiga van
Beethovena. Beethoven byt jednym z trzech wielkich Klasykow Wiedenskich. Jego niestychanie
silna osobowo$¢ tworcza wywarta ogromny wptyw na losy muzyki europejskiej. Ale Beethoven byt
takze cztowiekiem przezywajacym osobisty dramat. Otdz ten wielki muzyk, bedac w pelni sit
tworczych, stracit stuch. Ostatnie swoje utwory
komponowat, a nawet prowadzit jako dyrygent, gdy byt
juz catkowicie gluchy. I wlasnie wtedy powstata
najstynniejsza z jego symfonii. Jakby na przekor losowi
Beethoven w ostatniej czg$ci dzieta ,,wyspiewal” swa
wiarg w cztowieka i1 jego mozliwosci. Czwarta czgs§¢

IX symfonii z chorem $piewajacym ,,0d¢ do radosci” do
stow L. Schillera jest chyba najbardziej znanym
fragmentem w tworczosci Mistrza.

Coraz czg$ciej utwor ten bywa nazywany ,,Hymnem

zjednoczonej Europy”.
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FINAL Z IX SYMFONII
L.v.Beethoven

3 3 5 5 4 3 2 1 1 2 3
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1 2 1 2 3 4 1 2 3 4
3 2 3 3 4 5 5 4 3 2
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1 2 1 2 3 4
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Znak volty

Czgsto zdarza sig, ze utwor zbudowany jest z dwoch takich samych czesci, ktore roznia si¢ tylko
zakonczeniem. Grajac taki utwor, musimy powtorzy¢ pierwsza cze¢$¢ do pewnego miejsca i zagrac
za drugim razem inne zakonczenie. I w tym przypadku nie przepisujemy dwa razy tych samych nut,
lecz po wspolnej czgsci notujemy dwa zakonczenia i opatrujemy je znakiem volty.

[1. [ 2.

Przyjrzyjmy sig jeszcze raz budowie tematu finalu z IX symfonii Beethovena (str. 21). Fragment ten
sktada si¢ z o$miu taktow, przy czym takty 1, 2, 3 sa takie same jak takty 5, 6, 7. Wykorzystujac

znak repetycji i volty, interesujaca nas melodi¢ mozemy zapisac tak:

20



PRACA DOMOWA 2

A. Prosimy wybra¢ wilasciwa odpowiedz:
1. Jezeli péinuta trwataby 4 sekundy, to czas trwania brzmienia ¢wierénuty wynositby:
a. jedna sekunde
b. dwie sekundy

c. cztery sekundy

2. Poszczegdlne takty oddzielamy:
a. znakami repetycji
b. miarg taktu

c. kreskami taktowymi

3. Metronom to narzedzie, ktore:
a. odmierza miary taktu
b. mierzy gto$nos¢ dzwicku

c. okresla ilos¢ nut w utworze

B. Prosimy wstawi¢ w odpowiednich miejscach kreski taktowe:

idddddddddo
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MIEJSCE NA NOTATKI
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