




WPROWADZENIE

Nie tak dawno jeszcze panowa³a powszechna opinia, ¿e gra na pianinie wymaga przede wszystkim

wrodzonych predyspozycji. Do tych szczególnych dyspozycji zaliczano nieprzeciêtne zami³owanie,

œwietny s³uch muzyczny, wyczucie treœci muzyki, bardzo dobr¹ pamiêæ czy szczególne zdolnoœci

manualne. Z przeprowadzonych ostatnio badañ wynika, ¿e wiêkszoœæ ucz¹cych siê posiada tylko

niektóre z tych uzdolnieñ i to w tak ró¿nym stopniu, ¿e nie sposób uwa¿aæ ich za decyduj¹ce.

Na podstawie takich wyników badañ nale¿y stwierdziæ, ¿e o sukcesie w nauczaniu gry na pianinie

decyduj¹ nie tyle jakieœ szczególne uzdolnienia, które okreœlilibyœmy mianem talentu, ile

wytrwa³oœæ, systematycznoœæ w pracy i oczywiœcie odpowiednia szko³a gry.

Korespondencyjny kurs gry na pianinie ma na celu dostarczenie wskazówek i pokierowanie prac¹

studentów zdecydowanych systematycznie realizowaæ poszczególne jednostki lekcyjne. Ca³oœæ kursu

obejmuje 24 lekcje. Jednorazowo bêd¹ Pañstwo otrzymywaæ zeszyt i p³ytê (w przypadku jej

zamówienia) zawieraj¹ce materia³ dwóch lekcji. Do pierwszego zeszytu (z lekcjami 1/2) do³¹czamy

nalepki, które s³u¿¹ do oznaczania poszczególnych klawiszy posiadanego przez Pañstwa instrumentu:

pianina lub fortepianu, gdy¿ lekcje umo¿liwi¹ naukê gry na obu. Pianino jest odmian¹ fortepianu.

W naszym kursie szczególny nacisk k³adziemy na praktyczn¹ umiejêtnoœæ wykorzystania pianina.

Aby jednak umo¿liwiæ szybsze postêpy w pracy z instrumentem, wprowadzamy ju¿ na samym

pocz¹tku pewne wiadomoœci teoretyczne. Ostatni¹ czêœæ ka¿dej lekcji bêdzie stanowiæ praca

domowa, która da Pañstwu szansê zorientowania siê w stopniu opanowania przerobionego

materia³u.
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Na marginesie tekstów lekcyjnych spotkaj¹ Pañstwo nastêpuj¹ce symbole:

Zamieszczony obok tekst drukowany kursyw¹ zawiera istotne informacje dotycz¹ce omawianych

zagadnieñ.

Fragment lekcji nagrany na p³ycie.

Omawiane zagadnienie ³¹czy siê merytorycznie z wczeœniej przedstawionym materia³em lekcyjnym

(np. w lekcji trzeciej na stronie jedenastej).

Informacje zas³uguj¹ce na szczególn¹ uwagê drukowane s¹ w ramce.
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Oto wykaz ponad stu znanych utworów muzycznych, których naucz¹ siê Pañstwo w czasie

opracowanego przez nas kursu:

1. Aria na strunie g J. S. Bach

2. Aria Sko³uby z opery „Straszny dwór” St. Moniuszki

3. Ave Maria Fr. Schubert

4. Bajka – iskierka melodia popularna

5. Barkarola P. Czajkowski

6. Barkarola J. Offenbach

7. Bóg siê rodzi kolêda

8. By³y sobie œwinki trzy piosenka popularna

9. Cicha noc kolêda

10. Czerwone jab³uszko melodia ludowa

11. Deep River gospel

12. Dla Elizy L. v. Beethoven

13. Echo W. Markiewiczówna

14. Ej, przelecia³ ptaszek T. Sygietyñski

15. Etiuda E–dur opracowanie utworu Fr. Chopina

16. Etiudka H. Gnesina

17. Fale Dunaju J. Iwanovièi

18. François A. Karasiñski

19. Gaiczek melodia popularna

20. Gawot „£atwe utwory” J. S. Bacha

21. Gawot G. Ph. Telemann

22. Gdy siê Chrystus rodzi kolêda

23. Gdyby rannym s³onkiem z opery „Halka” St. Moniuszki

24. Gdybym ja by³a s³oneczkiem Fr. Chopin

na niebie

25. Graj¹ca szkatu³ka S. Majkapar

26. Hallo L. Richie

27. Happy Birthday toast urodzinowy

28. Help z repertuaru The Beatles

29. Hey Jude j.w.

30. Jeszcze Polska nie zginê³a hymn pañstwowy

31. Jingle Bells melodia ludowa
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34. Ko³ysanka B. Godard

35. Kozak St. Moniuszko

36. Krakowiak melodia ludowa

37. Kuku³eczka T. Sygietyñski

38. Kuku³ka J. Klechniowska

39. Kurant z opery „Straszny dwór” St. Moniuszki

40. La donne e’mobile z opery „Rigoletto” G. Verdiego

41. La Paloma S. Yardier

42. Let It Be z repertuaru The Beatles

43. Lulaj¿e Jezuniu kolêda

44. £y¿wiarze E. Waldteufel

45. Ma³y Chiñczyk A. Rowley

46. Marsz M. Jordañski

47. Marsz toreadora z opery „Carmen” G. Bizeta

48. Marsz triumfalny z opery „Aida” G. Verdiego

49. Marsz turecki z Sonaty A–dur W. A. Mozarta

50. Marsz weselny F. Mendelssohn

51. Marzenia mi³osne Fr. Liszt

52. Menuet „Drobne utwory” J. S. Bacha

53. Menuet „£atwe utwory” J. S. Bacha

54. Menuet J. Haydn

55. Menuet W. A. Mozart

56. Muzyka z filmu „Bolek i Lolek”

57. Muzyka z filmu „Dynastia”

58. Muzyka z filmu „Love Story”

59. My Bonnie melodia ludowa

60. Na huœtawce W. Markiewiczówna

61. Narcyz E. Nevin

62. O m³ynareczce K. Zeller

63. O mój rozmarynie melodia popularna

64. O sole mio E. di Capua

65. Oh, Susanna melodia ludowa

66. Oczy czarne romans cygañski
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69. Pije Kuba do Jakuba melodia popularna

70. Piosenka francuska melodia ludowa

71. Piosenka D. Kabalewski

72. Piosenka ludowa I B. Bartók

73. Piosenka ludowa II B. Bartók

74. Pochmurne niebo E. Toch

75. Poemat Z. Fibich

76. Polonez „Po¿egnanie Ojczyzny” M. Ogiñski

77. Prz¹œniczka St. Moniuszko

78. Przybie¿eli do Betlejem kolêda

79. Ragtime S. Joplin

80. Rota F. Nowowiejski

81. Serenada Fr. Schubert

82. Sonatina J. B. Wanhall

83. Sto lat melodia popularna

84. Sz³a dzieweczka melodia popularna

85. Tam na b³oniu melodia popularna

86. Taniec komara W. Markiewiczówna

87. Temat z IX symfonii L. v. Beethoven

88. Vieni sul mar piosenka ludowa

89. W murowanej piwnicy melodia ludowa

90. W ¿³obie le¿y kolêda

91. Walc J. Brahms

92. Walc z opery „Faust” Ch. Gounoda

93. Walc S. Jones

94. Walc S. Majkapar

95. Weso³y wieœniak R. Schumann

96. Wlaz³ kotek na p³otek melodia popularna

97. Woman J. Lennon

98. Wœród nocnej ciszy kolêda

99. Wysz³y w pole kurki trzy melodia ludowa

100. Yellow Submarine z repertuaru The Beatles

101. Yesterday j.w.

102. ¯yczenie Fr. Chopin

Po opanowaniu w/w utworów bêd¹ Pañstwo przygotowani do samodzielnego opracowania innej

muzyki o podobnym stopniu trudnoœci.

¯ycz¹c satysfakcji i powodzenia w nauce, zapraszamy do lektury pierwszej lekcji.



LEKCJA 1

Fortepian i jego budowa

Fortepian to instrument muzyczny z grupy chordofonów klawiszowych uderzanych. Mianem

chordofonów okreœla siê instrumenty, w których funkcjê Ÿród³a dŸwiêku spe³niaj¹ napiête struny.

W fortepianie pobudza je do drgañ specjalny mechanizm klawiszowy.

Budowa Fortepian sk³ada siê z:

� pud³a rezonansowego stoj¹cego na trzech nogach, przypominaj¹cego kszta³tem skrzyd³o ptaka

(st¹d nazywane bywa „skrzyd³em”);

� strun stalowych rozpiêtych na ramie, przebiegaj¹cych ponad p³yt¹ rezonansow¹ wzd³u¿ skrzyd³a

i przyciœniêtych od góry filcowymi t³umikami;

� klawiatury z³o¿onej z klawiszy, z których ka¿dy za pomoc¹ systemu dŸwigni po³¹czony jest

z m³oteczkiem o g³ówce z filcu.

Dzia³anie Naciœniêcie klawisza powoduje uderzenie m³oteczkiem w strunê i podniesienie t³umika znad struny;

s³ychaæ wówczas dŸwiêk. Zwolnienie klawisza powoduje opadniêcie t³umika i zanik dŸwiêku.

Fortepian zaopatrzony jest w dwa peda³y:

� prawy – podnosi wszystkie t³umiki; struny wydaj¹ pe³niejszy i silniejszy dŸwiêk, trwaj¹cy nawet

wówczas, gdy klawisze nie s¹ naciœniête;

� lewy – powoduje przesuniêcie klawiatury w prawo; zmienia siê barwa dŸwiêku, jednoczeœnie

staje siê on du¿o cichszy.

Pianino Jest odmian¹ fortepianu, w której rama i p³yta rezonansowa ustawione s¹ pionowo. Uk³ad

mechanizmu jest bardzo podobny do fortepianowego, a ró¿nice wynikaj¹ z pionowego ustawienia

strun.

Ze wzglêdu na znacznie mniejsze rozmiary pianino sta³o siê najpopularniejszym instrumentem

w muzykowaniu domowym.
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Pozycja przy fortepianie

Prawid³owa sylwetka ruchowa pianisty ma niebagatelne znaczenie dla rozwoju jego techniki

instrumentalnej.

Zaleca siê stosowaæ krzes³o (lub

taboret), które nie mo¿e byæ ani zbyt

chybotliwe, ani zbyt miêkkie. Jego

wysokoœæ powinna byæ taka, by

zgiête przedramiê pianisty

znajdowa³o siê mniej wiêcej na

poziomie bia³ych klawiszy.

Tu³ów powinien byæ wyprostowany,

z lekkim pochyleniem do przodu,

co sprzyja utrzymaniu równowagi,

jak i swobodzie oraz precyzji

ruchów ramion.

Nogi powinny byæ w³aœciwie oparte

(zw³aszcza lewa) na nieruchomej

powierzchni pod³ogi.

G³owê nale¿y trzymaæ prosto; wzrok

powinien byæ skierowany na wprost

(tylko chwilami na rêce).

G³ównym sprawdzianem w³aœciwej

pozycji przy instrumencie jest

uczucie swobody towarzysz¹ce

zmianom pozycji tu³owia.

U³o¿enie d³oni

i palców

Warunkuje je prawid³owa pozycja przy fortepianie. Palce powinny byæ lekko zgiête, a kostki

œródrêcza nieco uwypuklone. Jak w przypadku ca³ej postawy, tak i w przypadku ustawienia d³oni na

klawiaturze podstawowym kryterium powinna byæ wygoda w u³o¿eniu palców i stawów œródrêcza.
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Wysokoœæ dŸwiêku i jej zapis

Zachêcamy Pañstwa do uwa¿nego zapoznania siê z treœci¹ tego rozdzia³u. Zale¿y nam bowiem, by

Pañstwo ju¿ na pierwszej lekcji zrozumieli istotê zapisu nutowego. Zadanie jest naprawdê proste.

Niekiedy jednak wymaga przezwyciê¿enia pewnego oporu psychicznego. Tymczasem pos³ugiwanie

siê pismem nutowym jest znacznie ³atwiejsze ni¿ pisanie lub czytanie liter. Jego niew¹tpliwa

przewaga nad zapisem mowy wynika przede wszystkim z miêdzynarodowego charakteru notacji

muzycznej. Dziêki temu porozumienie na gruncie muzyki jest mo¿liwe ponad barier¹ jêzykow¹.

Na pocz¹tku przeprowadzimy pewien eksperyment. Prosimy nacisn¹æ, posuwaj¹c siê w praw¹

stronê klawiatury, jeden po drugim piêæ kolejnych klawiszy, rozpoczynaj¹c od oznaczonego na

rysunku, a znajduj¹cego siê w centralnej czêœci klawiatury.

DŸwiêki, które s³yszymy ró¿ni¹ siê wysokoœci¹.

Im bardziej w prawo, tym dŸwiêki wy¿sze, im bardziej w lewo, tym dŸwiêki ni¿sze.

Mówimy, ¿e wysokoœæ jest jednym z podstawowych parametrów dŸwiêku.

To, ¿e dŸwiêki ró¿ni¹ siê wysokoœci¹, zauwa¿ono ju¿ oko³o 3000 lat temu! Na porównaniu

wysokoœci ró¿nych dŸwiêków polegaj¹ wszystkie próby jej zapisu.
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Pos³uchajmy pochodu 5 dŸwiêków coraz wy¿szych. Ich wysokoœæ moglibyœmy graficznie

przedstawiæ tak:

Je¿eli przyjêlibyœmy, ¿e znamy wysokoœæ trzeciego dŸwiêku, to moglibyœmy powiedzieæ, ¿e

dŸwiêki 1 i 2 s¹ od niego ni¿sze, a dŸwiêki 4 i 5 s¹ od niego wy¿sze. Aby ³atwiej zorientowaæ siê

w ró¿nicach pomiêdzy wysokoœciami dŸwiêków (we wzglêdnej wysokoœci dŸwiêków),

wprowadzono system liniowy. Pocz¹tkowo rysowano jedn¹ liniê i przyjmowano, ¿e znaki graficzne

umieszczone dok³adnie na niej symbolizuj¹ dŸwiêki o wysokoœci, przypuœæmy X. Wszystkie znaki

powy¿ej tej linii odnosi³y siê do dŸwiêków wy¿szych od X, a poni¿ej – ni¿szych od X. W naszym

przyk³adzie, przyjmuj¹c, ¿e dŸwiêk nr 3 ma wysokoœæ X, graficznie obraz wysokoœci dŸwiêków

móg³by wygl¹daæ nastêpuj¹co:

Kolejnym krokiem by³o wprowadzenie drugiej linii, która oznacza³a inn¹ wysokoœæ dŸwiêku, ró¿n¹

od X – np. Y. U nas niech to bêdzie wysokoœæ dŸwiêku nr 5.

Piêciolinia Takie dodawanie linii doprowadzi³o wkrótce do powstania piêciolinii.
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Linie liczymy od do³u.

Pomiêdzy liniami wystêpuj¹ 4 pola.

Oprócz linii g³ównych mo¿emy dopisywaæ linie dodane górne, s³u¿¹ce do zapisu dŸwiêków

wysokich:

oraz linie dodane dolne, przy pomocy których zapisujemy dŸwiêki niskie:

Klucz

wioliniowy

Na pocz¹tku piêciolinii umieszczamy klucz. Partiê prawej rêki zwykle zapisujemy w kluczu

wiolinowym.

Znakiem graficznym przedstawiaj¹cym dŸwiêk we wspó³czesnej notacji muzycznej

jest nuta.

Klawiatura

£atwo zauwa¿yæ, ¿e klawisze ustawione s¹ wed³ug pewnego schematu. Nad bia³ymi klawiszami

umieszczone s¹ klawisze czarne, przy czym te ostatnie wystêpuj¹ na przemian po dwa i trzy.
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Oktawa Takie ustawienie klawiszy pozwala na podzia³ klawiatury na powtarzalne odcinki, które nazywamy

oktawami.

Je¿eli weŸmiemy pod uwagê tylko bia³e klawisze, to oka¿e siê, ¿e oktawa obejmuje 7 dŸwiêków,

a ósmy jest jakby powtórzeniem pierwszego.

DŸwiêki odpowiadaj¹ce poszczególnym klawiszom posiadaj¹ swoje nazwy. Odpowiednie dŸwiêki

w ró¿nych oktawach posiadaj¹ takie same nazwy.

W pewnym sensie najwa¿niejszym klawiszem na klawiaturze jest najbli¿szy bia³y klawisz na lewo

od dwóch czarnych.

DŸwiêk, który us³yszymy po naciœniêciu tego klawisza nazywa siê C. DŸwiêk C znajduj¹cy siê

w œrodkowej czêœci klawiatury nazywamy „c razkreœlne” i oznaczamy c1.

Prosimy oznaczyæ c1 odpowiedni¹ nalepk¹. Bêdzie to nam potrzebne w dalszej czêœci lekcji.
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Nazwy dŸwiêków

Trzy kolejne dŸwiêki, rozpoczynaj¹c od c1, zapisalibyœmy tak:

S¹ to dŸwiêki:

– c razkreœlne

– d razkreœlne

– e razkreœlne

Po³o¿enie dŸwiêku c1 na klawiaturze ju¿ znamy. DŸwiêki d1 i e1 odpowiadaj¹ dwóm kolejnym

bia³ym klawiszom.

DŸwiêk c1

Mówimy, ¿e c razkreœlne le¿y na pierwszej linii dodanej dolnej.
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Prosimy przykleiæ nalepki na
odpowiednie klawisze.



DŸwiêk d1

DŸwiêk d razkreœlne le¿y pod pierwsz¹ lini¹.

DŸwiêk e1

DŸwiêk e razkreœlne le¿y na pierwszej linii.

-12-



Rozpoczynamy granie z nut

Zajmiemy siê teraz wykonaniem trzech poznanych dŸwiêków. Bêdziemy graæ praw¹ rêk¹. Palce

oznacza siê cyframi od 1 do 5. Palec pierwszy to kciuk, drugi to wskazuj¹cy, trzeci – wielki,

czwarty – serdeczny, pi¹ty – ma³y.

Portato Je¿eli siedzimy prawid³owo, to mo¿emy przyst¹piæ do æwiczeñ. Zagramy dŸwiêki c1, d1, e1 w ten

sposób, by ka¿dy trwa³ mniej wiêcej 1 sekundê i by³ oddzielony od nastêpnego tak¿e o sekundê.

Na pocz¹tku bêdziemy graæ tylko trzecim palcem.

Zaczynamy od takiego ustawienia rêki, by palec opiera³ siê lekko o klawisz c1, lecz nie naciska³ go.

Ruch rêki rozpoczynamy od ³okcia na zewn¹trz. Je¿eli przegub d³oni jest wystarczaj¹co swobodny,

palec pomimo ruchu rêki do góry pozostanie blisko klawisza.

Nastêpny etap ruchu to opuszczenie rêki w ten sposób, by jej ciê¿ar spocz¹³ na palcu opartym

o klawisz. Ostatni krok to odczucie swobody rêki, która jest niejako zawieszona w dwóch punktach

– w stawie barkowym oraz oparta na palcu naciskaj¹cym klawisz „do dna”. W ten sam sposób

wykonamy dwa kolejne dŸwiêki. Ten rodzaj wydobycia dŸwiêku okreœlamy mianem portata.

Cyfry umieszczone nad nutami oznaczaj¹ palce.
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Nauczymy siê teraz piosenki z³o¿onej z trzech poznanych dŸwiêków. Æwiczyæ bêdziemy kolejno

palcem trzecim, drugim i pierwszym. Po opanowaniu piosenki „jednym palcem” przejdziemy do

æwiczeñ, wykorzystuj¹c palcowanie zgodne z cyframi znajduj¹cymi siê nad zapisem nutowym.

Piosenka francuska
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PRACA DOMOWA 1

A. Prosimy wybraæ w³aœciw¹ odpowiedŸ:

1. DŸwiêki zapisujemy na piêciolinii. Linie liczymy:

a. od góry

b. od do³u

c. od œrodka

2. Znakiem graficznym przedstawiaj¹cym dŸwiêk jest:

a. klucz wiolinowy

b. piêciolinia

c. nuta

3. DŸwiêk c razkreœlne zapisujemy w kluczu wiolinowym na:

a. pierwszej linii dodanej dolnej

b. pierwszej linii dodanej górnej

c. na trzecim polu

B. Prosimy podpisaæ nazwy dŸwiêków:
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LEKCJA 2

Na pierwszej lekcji poznaliœmy jeden z parametrów dŸwiêku. By³a to jego wysokoœæ. Teraz

zwróæmy uwagê na drug¹ co do wa¿noœci cechê dŸwiêku – czas trwania.

Rytm

Wartoœci

rytmiczne

DŸwiêki w utworach muzycznych ró¿ni¹ siê nie tylko wysokoœci¹, lecz tak¿e czasem trwania.

Ró¿nice w d³ugoœci dŸwiêków wyra¿amy przez wartoœci rytmiczne.

Ca³a nuta Najd³u¿ej brzmi¹ce dŸwiêki notujemy jako ca³e nuty.

Pó³nuta O po³owê krócej trwaj¹ pó³nuty.

Æwierænuta Ka¿d¹ pó³nutê mo¿emy podzieliæ na dwie æwierænuty.

Zak³adaj¹c na przyk³ad, ¿e ca³a nuta trwa 4 sekundy, przyjmujemy, ¿e pó³nuta brzmi 2 sekundy,

a æwierænuta 1 sekundê.

Czas trwania dŸwiêków reguluje rytm.

Przypuœæmy, ¿e utwór lub jego czêœæ sk³ada siê z 13 dŸwiêków. Ka¿dy z dŸwiêków 1–4 i 9–12 trwa

jednostkê czasu (np. 1 sekundê). Czas trwania ka¿dego z dŸwiêków 5–8 to dwie jednostki, a ostatni

– trzynasty dŸwiêk brzmi przez 4 jednostki.

Pos³uchajmy fragmentu piosenki.

Wartoœci rytmiczne zapisalibyœmy tak:
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Takt, kreska

taktowa

Aby ³atwiej orientowaæ siê, w której czêœci utworu siê znajdujemy, dzieli siê go na mniejsze

odcinki. Fragmenty te nazywamy taktami i oddzielamy je przy pomocy kreski taktowej.

W ka¿dym takcie suma wartoœci rytmicznych musi byæ taka sama.

Oznaczenie

taktowe

Liczbê i rodzaj wartoœci rytmicznych, które wype³niaj¹ takt okreœla oznaczenie taktowe.

Oznaczenie taktowe to dwie cyfry pisane jedna nad drug¹. Umieszcza siê je na pocz¹tku utworu.

Górna cyfra okreœla iloœæ wartoœci rytmicznych w takcie, a dolna wskazuje, o jakie wartoœci chodzi.

W muzyce spotkaæ mo¿emy wiele rodzajów taktów. My na pocz¹tek poznamy takty na trzy czwarte
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Miara taktu Wynika z tego, ¿e czas trwania poznanych taktów mierzymy iloœci¹ æwierænut, które je wype³niaj¹.

Mówimy, ¿e æwierænuta jest tutaj miar¹ taktu.

Oczywiœcie w takcie na
3

4

�

�
��

�

�
�� czy na

4

4

�

�
��

�

�
�� mog¹ wyst¹piæ ró¿ne wartoœci rytmiczne, np.:

Chodzi tylko o to, by ich suma by³a równa odpowiednio trzem lub czterem æwierænutom.

W praktyce podzia³ utworu na takty bardzo u³atwia rytmiczn¹ grê. Odczytuj¹c utwór, muzycy

zazwyczaj w czasie grania g³oœno licz¹ miary w ka¿dym takcie.

Liczenie
Takt na

3

4

�

�
��

�

�
�� liczymy do trzech, a takt na

4

4

�

�
��

�

�
�� liczymy do czterech.
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Piosenkê z dzisiejszej lekcji zapisujemy w takcie na
4

4

�

�
��

�

�
�� . Miary liczymy tak:

Informacje dotycz¹ce liczenia bêdziemy zawsze umieszczaæ pod nutami.

Metronom

Urz¹dzenie s³u¿¹ce do odmierzania miar taktu nazywa siê metronomem. Istnieje wiele typów

metronomów. Wynalazc¹ metronomu by³ J. N. Mäzl. Jego dzia³anie opiera³o siê na zasadzie

wahad³a, na którego ramieniu umieszczano ruchomy ciê¿arek. Zmiana jego po³o¿enia zmienia³a

tempo ruchu wahad³a. Choæ dziœ coraz czêœciej spotyka siê metronomy elektroniczne, oznaczenie

tempa w utworze poprzedza siê literami M. M. (Metronom Mäzla).

Nowe dŸwiêki

Abyœmy mogli zagraæ pierwsz¹ piosenkê, musimy poznaæ po³o¿enie na klawiaturze i piêciolinii

dwóch nowych dŸwiêków.

Nie bêdzie to specjalnie trudne. Je¿eli praw¹ rêkê ustawimy na klawiaturze tak, aby palce 1, 2 i 3

znalaz³y siê nad znanymi klawiszami c1, d1, e1, to palce 4 i 5 opr¹ siê na dwóch kolejnych bia³ych

klawiszach. Odpowiadaj¹ im dŸwiêki f1 i g1.

DŸwiêk f1 le¿y na pierwszym polu.

DŸwiêk g1 le¿y na drugiej linii.
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Znak repetycji

Gdy utwór lub jego czêœæ nale¿y zagraæ dwukrotnie, to stosuj¹c skrót pisowni muzycznej, nie

przepisujemy odnoœnych fragmentów dwa razy, lecz u¿ywamy znaku powtórki (repetycji).

Znak powtórki nie tylko skraca zapis, ale tak¿e pozwala na szybsze zorientowanie siê w budowie

utworu. Porównajmy sami:

Fina³ IX symfonii Ludwiga van Beethovena

Poznamy teraz nowy, bardzo ju¿ powa¿ny utwór. Bêdzie to fina³ z IX symfonii Ludwiga van

Beethovena. Beethoven by³ jednym z trzech wielkich Klasyków Wiedeñskich. Jego nies³ychanie

silna osobowoœæ twórcza wywar³a ogromny wp³yw na losy muzyki europejskiej. Ale Beethoven by³

tak¿e cz³owiekiem prze¿ywaj¹cym osobisty dramat. Otó¿ ten wielki muzyk, bêd¹c w pe³ni si³

twórczych, straci³ s³uch. Ostatnie swoje utwory

komponowa³, a nawet prowadzi³ jako dyrygent, gdy by³

ju¿ ca³kowicie g³uchy. I w³aœnie wtedy powsta³a

najs³ynniejsza z jego symfonii. Jakby na przekór losowi

Beethoven w ostatniej czêœci dzie³a „wyœpiewa³” sw¹

wiarê w cz³owieka i jego mo¿liwoœci. Czwarta czêœæ

IX symfonii z chórem œpiewaj¹cym „Odê do radoœci” do

s³ów L. Schillera jest chyba najbardziej znanym

fragmentem w twórczoœci Mistrza.

Coraz czêœciej utwór ten bywa nazywany „Hymnem

zjednoczonej Europy”.
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Znak volty

Czêsto zdarza siê, ¿e utwór zbudowany jest z dwóch takich samych czêœci, które ró¿ni¹ siê tylko

zakoñczeniem. Graj¹c taki utwór, musimy powtórzyæ pierwsz¹ czêœæ do pewnego miejsca i zagraæ

za drugim razem inne zakoñczenie. I w tym przypadku nie przepisujemy dwa razy tych samych nut,

lecz po wspólnej czêœci notujemy dwa zakoñczenia i opatrujemy je znakiem volty.

Przyjrzyjmy siê jeszcze raz budowie tematu fina³u z IX symfonii Beethovena (str. 21). Fragment ten

sk³ada siê z oœmiu taktów, przy czym takty 1, 2, 3 s¹ takie same jak takty 5, 6, 7. Wykorzystuj¹c

znak repetycji i volty, interesuj¹c¹ nas melodiê mo¿emy zapisaæ tak:
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PRACA DOMOWA 2

A. Prosimy wybraæ w³aœciw¹ odpowiedŸ:

1. Je¿eli pó³nuta trwa³aby 4 sekundy, to czas trwania brzmienia æwierænuty wynosi³by:

a. jedn¹ sekundê

b. dwie sekundy

c. cztery sekundy

2. Poszczególne takty oddzielamy:

a. znakami repetycji

b. miar¹ taktu

c. kreskami taktowymi

3. Metronom to narzêdzie, które:

a. odmierza miary taktu

b. mierzy g³oœnoœæ dŸwiêku

c. okreœla iloœæ nut w utworze

B. Prosimy wstawiæ w odpowiednich miejscach kreski taktowe:
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