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Wprowadzenie

Mamy juz XXI wiek; mamy tez wewnetrzny niepokéj ,co dalej?”. Zycie nabralo bar-
dzo duzego tempa; szalenczy rozwdj techniki, postepujgca miniaturyzacja i kompu-
teryzacja dotykaja niemal wszystkiego, co nas otacza. Czlowiek nieustannie
gonigcy swojg przyszlosc jest jednak z natury istotg sentymentalng. Lubi usigsc¢ wy-
godnie w fotelu i poszperac¢ w pamieci. Przerzucajgc karty przesztosci niczym stare
fotografie, powraca wielokrotnie do chwil wyjatkowych, ktore niejednokrotnie
zmieniajg bieg naszego zycia. Jednakze pamie¢ ludzka jest zawodna. Z upltywem lat
stabnie, by w koncu przepasc zupelnie, zatopiona w gestej mgle. Dlatego cztowiek od
zarania dziejow szukal sposobow, by temu zapobiec...

Sita fotografii polega na wyjgtkowej zdolnosci zamrazania chwili. Dysponujac odpo-
wiednig wiedza, jesteSmy w stanie utrwali¢ praktycznie kazde zdarzenie, grymas
czy gest. Co wiecej, mozemy rowniez kreowac swiaty nieistniejgce, gdzie jedynym
ograniczeniem jest nasza wyobraznia. Aparat fotograficzny to jakby pedzel w re-
kach malarza.

Pomimo niezaprzeczalnego postepu w sprzecie nafaszerowanym coraz bardziej
elektronika, czy tez pomimo coraz doskonalszych materialow reguly rzadzace foto-
grafig pozostaly niezmienne. Zmienit si¢ natomiast rynek, a takze zapotrzebowanie
na odpowiednio wyszkolonych specjalistow. Dzisiejszy fotograf nie jest juz star-
szym, sympatycznym jegomosciem proszgcym nas o usmiech w zakladzie fotogra-
ficznym. Zyjemy w czasach multimedialnych. Obraz atakuje nas z kazdej strony
io kazdej porze dnia. Reklama, moda, gazety, film czekajg na ludzi mtodych, ambit-
nych, pelnych energii i pomystow. Lecz wartoscig najczesciej decydujgcg o naszej
przydatnosci w dziedzinie, w ktorej chcemy zaistniec, jest rzetelna, ugruntowana
wiedza.

Kurs, ktorego pierwszy zeszyt masz przed sobg, nauczy Cie fotograficznego rze-
mioslta. Ale nie tylko. Odpowiednio dobrane ¢wiczenia praktyczne pozwolg Ci wy-
czuli¢ sie na otaczajgcg rzeczywistosc, pozwolg nada¢ Twoim oczom specyficzng fo-
tograficzng wlasciwosé i na koniec posigs$¢ najtrudniejszg umiejetnosé — zdolnosé
selekgeji obrazu.

Kurs skiada sie z 16 dwulekcyjnych zeszytow. Odbedziemy w tym czasie wspolng
podréz do krainy pelnej roznego formatu odbitek, btyskow lamp i zapachu utrwala-
cza. Zaczniemy od niezbednych podstaw — po szczegdétowej analizie zdecydujemy,
jaki sprzet bedzie dla Ciebie najodpowiedniejszy. Nastepnie z lekcji na lekcje na-
uczysz sie coraz bardziej zaawansowanych metod i funkgji, a nasz obiektyw zostanie
skierowany praktycznie w kazdg z mozliwych stron otaczajgcej nas rzeczywistosci.

Dowiesz sie, do czego stuzy szara karta Kodaka oraz co to jest high-key. Wreszcie
trafimy do ciemni fotograficznej, gdzie oprocz chemicznej strony procesu, zajmiemy
sie takze efektami specjalnymi oraz ,poprawianiem” natury.

Lekcje 21-24 poswiecimy technice cyfrowej. Zaznajomisz sie z zaletami i wadami
aparatow cyfrowych, zasigdziesz tez przed komputerem, by za pomocg odpowiednie-
go oprogramowania odmtodzié¢ fotografie naszych dziadkow oraz dokonaé tworczego
retuszu.



W kolejnych czterech zeszytach omowimy funkcje i ich zastosowanie w poszczego6l-
nych modelach lustrzanek, a takze inne akcesoria fotograficzne, takie jak lampy
blyskowe, Swiattomierze, filtry. Ostatnie dwie lekcje poSwiecone bedg najczestszym
problemom technicznym i kompozycyjnym, jakie mogg pojawic sie w praktyce foto-
graficznej.

Jak widzisz, droga przed nami dtuga i nie twierdze, ze latwa. Bedziesz potrzebowat
duzo cierpliwosci i wiary we wlasne sily. Jednak, gdy juz przebrniesz przez gaszcz
mechanicznych reguti gdy Twoje oko uzbrojone w obiektyw nauczy sie rozpoznawac
piekno oraz harmonie, nagle zauwazysz, ze Twoje zdjecia stajg sie naprawde dobre.
Zauwazg to takze inni. I tylko od Ciebie zalezy, czy umiejetnosci, ktore zdobyles,
wykorzystasz w pracy zawodowej, czy tez poswiecisz sie fotografii artystycznej.

Pozostaje mi juz tylko zyczy¢ Ci spelnienia marzen i zaprosi¢ do lektury kursu.

Autor

Materialy kursu sa konsultowane ze specjalistami KODAK POLSKA.



W jaki sposob sg opracowane materiaty lekcyjne ,,Kursu fotografii”?

Kazdg przesyltke, ktorg od nas otrzymasz, bedziemy nazywac ,zeszytem”. Kurs za-

wiera 16 zeszytow. Bedziesz je kolejno umieszczaé w specjalnym segregatorze, kto-

ry wysytamy z naszymi pierwszymi materialami.

Chcieliby§my zwroci¢ uwage na specjalny, ulatwiajacy nauke charakter

naszych materialow lekcyjnych:

e kazdy zeszyt ma okreslong, powtarzalng strukture dydaktyczna;

e istotnym elementem tej struktury sg m.in. liczne przyklady, a takze zadania

praktyczne, dzieki ktorym na biezgco bedziesz ¢wiczyt i utrwalal zdobywane

umiejetnosci;

e na koncu kazdego zeszytu zamieszczamy prace domowa, ktora jest dodatkowym,

istotnym sprawdzianem postepéw w nauce;

e nasze kursy wyrozniajg sie bezposrednim stylem wyktadu. Dla uproszczenia po-

stanowiliSmy zwracaé sie do naszych Studentéow, przyjmujac forme ,Ty”, a nie

,<Pan/Pani”. Liczymy w tej kwestii na wyrozumialos¢ zaréwno mtodych, jak i star-

szych studentow. Uwazamy, ze teksty pisane w wybranej przez nas formie stang

sie bardziej przejrzyste i przyjemne w czytaniu. Cechy te odgrywajg szczegélnie

wazng role w przypadku ksztalcenia na odlegtosc;

e stosujemy rozwigzania graficzne ulatwiajgce przyswojenie wiedzy.

Kazdy student ma prywatnego nauczyciela.

Prace domowg mozesz przystaé do swojego prywatnego nauczyciela, ktory oceni po-

prawnosé odpowiedzi. Komentarz nauczyciela bedzie sie odnosit do zagadnien oma-

wianych w danym zeszycie.

Na marginesach lekcji spotkasz sie z nastepujgcymi symbolami:

sygnalizuje wazne informacje, definicje, zatozenia.

sygnalizuje przyktad ilustrujgcy omawiane zagadnienie.

(jesli jest taka potrzeba).

sygnalizuje zadania praktyczne, ktérych rozwigzanie znajduje sie na koncu lekcji

; WEE

3(12) oznacza, ze ten temat poruszany byt juz wezesdniej, np. w lekcji 3 na stronie 12.



Wstep

LEKCJA 1

Jest rzeczg naturalng i zrozumiatg, ze aby moc swobodnie porusza¢ sie po niezna-
nym terenie, musimy najpierw zaznajomic sie ze zwyczajami oraz jezykiem tam
panujacym. Dobrze byloby rowniez posiadac¢ chociaz minimalng wiedze o historii
i kulturze obcej nam krainy.

W lekgcji pierwszej naszego kursu siegniemy pamiecig do poczatkow fotografii.
Przyjrzymy sie blizej postaciom, ktore wywarty decydujacy wpltyw na jej rozwdj
i stan obecny. Zastanowimy sie wspolnie, jak to sie dzieje, ze obraz widziany przez
obiektyw aparatu zostaje zatrzymany i przelany na papier fotograficzny. Zdefiniu-
jemy rowniez podstawowe pojecia, ktorych znajomosc¢ jest niezbedna do uczestni-
czenia w kolejnych lekcjach kursu. Jednak, aby nasz wyklad nie okazal sie zbyt en-
cyklopedyczny, terminy te bedziemy wprowadzac stopniowo w miare wspinania sie
po kolejnych szczeblach drabiny Twojego zaawansowania.

W czesci praktycznej lekcji wykonasz szereg zdjeé, lecz, co bedzie zapewne dla Cie-
bie niespodziankg, bez korzystania z jakiegokolwiek sprzetu fotograficznego.

Poczatki fotografii

PrzenieSmy sie zatem do slonecznej Toskanii na przetomie XV i XVI wieku... Znaj-
dujemy sie wtasnie w malym zaciemnionym pokoiku. Jedynym swiattem, ktore
wnosi odrobine ciepta do tego ponurego miejsca, jest wgski promyk, ktoremu udato
sie wedrzec przez otwor w okiennicy. Rzuca on bladg plame na przeciwleglg, wybie-
long Sciane. I pewnie nic nie zagtuszyloby tej nieformalnej sjesty, gdyby nie nagle
otwarte drzwi i posta¢ mezczyzny nerwowo rozgladajgca sie po nieczytelnym wne-
trzu. To malarz-artysta wniost ze sobg demaskujacy zapach farby. Chodzi po poko-
ju, jakby szukal natchnienia. I nagle jego wzrok zatrzymuje sie na Scianie, zas dton
siega do kieszeni po nieodlgczny rysik; kilka zdecydowanych ruchow tworzy nad
wyraz realistyczny szkic. Zdumienie artysty nie ma granic. Jeszcze raz spoglada na
snop swiatta z okiennicy. Tak, nie ma najmniejszych watpliwosci! Kosciotek z na-
przeciwka jakims niejasnym sposobem przedostat sie przez malutki otworek okien-
nicy i odwrocony do géry nogami rozswietlit Sciane pokoju.

Aby opisa¢ swoje odkrycie, artysta pracowat bez wytchnienia kilka dni, a namacal-
nym efektem jego dzialan bylo urzgdzenie znane pod nazwg camera obscura
(z tac. zaciemniony pokoj). Jezeli jest to jeszcze zagadka, spiesze z wyjasnieniem, ze
malarz, ktéremu sie przygladaliSmy, to oczywiscie sam wielki Leonardo da Vinci.

Camera obscura przez wiele lat utatwiala malarzom wierne odwzorowanie natury,
jednak dzisiaj mato kto pamieta, iz byl to pierwowzor aparatu fotograficznego. Bo
czymze on jest, jesli nie zaciemniong skrzynka z obiektywem, czyli sprytnie rozbu-
dowanym pierwotnym otworkiem.
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Mineto nieco ponad dwiescie lat i pomys! Leonarda da Vinci odszed! troche w niepa-
mie¢ przykryty kurzem historii. A szkoda, bo w roku 1727 niejaki Jan Henryk
Schultze, profesor nauk Scistych z Halle, odkryt, ze niektore specyficzne zwigzki
chemiczne srebra czerniejg pod wpltywem swiatta. Niestety, panu Schultze nie
przyszto do glowy, jak w praktyce mozna wykorzystaé¢ odkryte zjawisko. Nie pamie-
tal tez zapewne o camerze obscurze. Byl to jednak wyjatkowy moment, gdyz przy
odrobinie taskawosci ze strony losu dwa historyczne fakty mogly zaowocowac naro-
dzinami fotografii, a tak przyszto nam czekac kolejne 100 lat.

W latach trzydziestych XIX wieku dwaj panowie pochodzacy z Francji, J. N. Niepce
oraz L. J. Daguerre, podjeli naukowg wspo6tprace w dziedzinie chemii. Mieszkali od-
daleni od siebie o prawie 400 km, wspolpraca zatem odbywala sie gtéwnie na drodze
listownej i dos¢ opornie, tym bardziej, ze obaj panowie mieli w swym dotychczaso-
wym zyciu niewiele do czynienia z chemig. Niemniej Daguerre dokonuje epokowego
odkrycia: naswietlona metalowa plyta pokryta jodosrebrowg emulsjg daje sie wy-
wolaé w oparach rteci, ukazujac tym samym utajony obraz. Smiato mozna stwier-
dzi¢, ze fotografia ujrzata swiatto dzienne.

Mamy rok 1837, nikt jednak nie wydaje sie by¢ zainteresowany zakupem praw do
wynalazku. Dopiero 19 sierpnia 1839 roku Akademia Nauk w Paryzu publikuje
szczegoly technologiczne procesu, ktory nazwano od nazwiska jednego z tworcow
dagerotypia. Sekretarz Akademii dochodzi do wniosku, ze ze wzgledu na do-
niostos¢ odkrycia nie powinno sie go opatentowywaé, lecz udostepnic ogotowi. Rzad
Francji wyplaca wiec Daguerre’owi i spadkobiercy Niepce’a dozywotnig rente, a fo-
tografia rozpoczyna swoj tryumfalny pochdd.

W latach czterdziestych XIX wieku dagerotypia zrobila prawdziwg furore. W Pa-
ryzu, Berlinie, Moskwie czy tez w Warszawie kazdy chcial mie¢ swoje zdjecie. Po-
tencjalnych klientow nie przerazaty sumy, jakie musieli wydac, ani fakt, ze na-
Swietlanie trwato blisko p6t godziny. Sprobuj sobie tylko wyobrazi¢ specjalnie
w tym celu skonstruowang aparature, aby unieruchomic delikwenta na czas na-
Swietlania. I wszystko dla jednego kawalka metalowej blachy z niezbyt wyrazista
podobizng.

Oczywiscie camera obscura ulegla sporym przeobrazeniom. Miejsce otworku zajal
specjalistyczny uklad soczewek, zwany obiektywem, na ktorego rozwoj zdecydo-
wanie najwiekszy wpltyw mial precyzyjny przemys! niemiecki. A skoro o obiektywie
mowa, przyjrzyjmy mu sie troche blizej.

Jak pamietasz z lekcji fizyki, soczewka skupiajgca (bywaja tez inne) skupia
przechodzace przez nig promienie swietlne w jednym punkcie, zwanym ogni-
skiem.

Innymi stowy, gdybysmy znalezli sie z soczewka we wspomnianym wczesniej po-
koju Leonarda da Vinci, wytworzytaby ona ostry obraz kosciotka tylko w jednej,
doktadnie dobranej odlegtosci od Sciany. Odlegtos¢ te nazywamy ogniskowa
i oznaczamy literka f (z tac. focus).

Kazda soczewka i kazdy obiektyw fotograficzny (niezaleznie z ilu soczewek by
sie skitadat) charakteryzuje sie ogniskowa wyrazong najczesSciej w mm (czasami
jest podawana w cm).
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Postuzmy sie przykladem.

PRZYKLAD 1

Zatézmy, ze posiadamy obiektyw o ogniskowej 50 mm. Jest to standardowy obiek-
tyw, ktéry ,widzi” podobnie jak ludzkie oko. Chcgc otrzymac ostre zdjecie, musieli-
bySmy umiesci¢ btone fotograficzng w odlegtosci 5 cm za obiektywem. No tak, po-
wiesz, przeciez film fotograficzny jest w statej odlegtosci od obiektywu i nikt nie ma
najmniejszego zamiaru przybliza¢ go lub oddala¢. Zgoda, aparaty fotograficzne
skonstruowane sg w ten sposéb, aby film znajdowat sie doktadnie w odlegtosci
ogniskowej od obiektywu. Problem jednak polega na tym, ze przyktadowy obiektyw
50 mm bedzie skupiat w odlegtosci 5 cm tylko te promienie, ktére dobiegaja z od-
legtosci wiekszej niz 20-30 m (ogniskowa to wartos¢ wyliczona teoretycznie, dla
promieni z tzw. nieskonczonosci). Natomiast promienie z jednego czy dwoch me-
trow zostang skupione juz nie przy 5 cm, ale np. 5,1 cm.

Takie niewielkie odstepstwo, a juz pewnie pojates, skad tyle nieostrych, nieuda-
nych zdjec¢! Jednak nie martw sie, w aparatach fotograficznych roznice te zniwelo-
wano poprzez mozliwo$¢ wkrecania i wykrecania obiektywu, przy czym zmienia sie
wtedy jego odleglosc od filmu. I oto cala tajemnica ,ustawiania ostrosci”.

soczewka promienie
skupiajaca Swietlne

ognisko

ogniskowa

Rys. 1. Schematyczne zobrazowanie ogniskowej

Wiecej o obiektywach, ich rodzajach i przeznaczeniu dowiesz sie w lekcji 3 kursu.

Tymczasem powrocmy do historii. Prawdziwej rewolucji w rozwoju fotografii doko-
nal Amerykanin, George Eastman. Jak to cztowiek ,zza oceanu” Eastman zamie-
rzal zrobi¢ na fotografii niezly biznes, lecz przeszkodg w popularyzowaniu racz-
kujacej dopiero dziedziny byly niepraktyczne plyty szklane (wprowadzone zaraz po
dagerotypii). Plyty te wymagaly od fotografujacego zmudnego preparowania tuz
przed zrobieniem zdjecia, a po wykonaniu fotografii nalezalo je czym predzej
usungc¢ z aparatu. Sam aparat wazyt okoto 6 kg.

Wspaniatlomyslny Eastman zastosowatl celuloid zamiast szkla. Stworzyt lekkg i wy-
godng w uzyciu blone fotograficzna, na ktorej mozna byto wykona¢ nie jedno
zdjecie, a kilkanascie. Automatycznie konstruuje nowy typ aparatu fotograficznego
dla szerokiego grona odbiorcow — aparat ptaski, sktadany, na blone zwojowsg.
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Mamy koniec XIX wieku; George Eastman, cztowiek sukcesu, jest szefem poinocno-
amerykanskiego koncernu chemicznego i fotograficznego o dziwnie znajomej na-
zwie Kodak. Mozna $mialo stwierdzic, ze jest to przetlomowy moment w historii fo-
tografii. Od tej pory fotografowaé¢ mogt kazdy, nie tylko fachowiec z kilogramami
sprzetu transportowanego przez zaprzegi konne.

Rodzi sie fotografia amatorska.

Inne firmy potozone na Starym Kontynencie, miedzy innymi niemiecka Agfa, rozpo-
czynajg produkcje aparatow rownie porecznych, majacych doskonate parametry
techniczne, lecz co ciekawe, nie sygnujg ich nazwg swojej firmy. Przed pierwszg
wojng swiatowg nazwa Kodak funkcjonowala jako synonim nowoczesnosci, prak-
tycznosci i postepu. Podobnie jak dzisiaj aparat typu kompakt nie oznacza konkret-
nej firmy, a okreslony typ aparatu fotograficznego.

mieszek

celownik

obiektyw btona

zwojowa

sktadana obudowa

Rys. 2. Przekroj aparatu fotograficznego typu Kodak

Wszystkie Kodaki mialy bardzo zblizong budowe: skladany, metalowy korpus
otwierany za pomoca przycisku i jakze charakterystyczny czarny mieszek rozkta-
dany w harmonijke, tgczacy obiektyw z korpusem aparatu. Tak na marginesie,
prawdopodobnie wlasnie ten czarny mieszek jest do dzis kojarzony z poczgtkami
fotografii.

Analogiczng konstrukcje posiadaly aparaty na plyty oraz na btony ptaskie formatu
9 x 12 cm. W tylnej czesci aparatu, w miejscu uchylnej pokrywy znajdowata sie ma-
towka, na ktorej ustawialo sie ostro$¢ obrazu (przy otwartym obiektywie). Aby za-
pobiec zaburzaniu obrazu na matowce przez swiatto z zewnatrz, fotograf nakrywat
glowe czarnym materiatem. Po ustawieniu parametrow w miejsce matowki wsuwa-
na byta kaseta z kliszg. Co ciekawe, aparaty w tym okresie posiadaty juz dosc¢ za-
awansowane mechanizmy migawki, pozwalajgc na ustawienie czasu naswietlania
w szerokim przedziale od 1 s az do 1/250 s.

A wlasgnie — migawka. Coz to takiego?



LEKCJA 1 9

Jak juz wspomnieliSmy wczesniej, elementem aparatu fotograficznego, przez
ktory promienie Swietlne dostaja sie do jego wnetrza, jest obiektyw. Oczywiscie,
zrozumiate jest, ze bfona fotograficzna nie moze byé naswietlana przez dowolnie
diugi czas. Potrzebny jest zatem precyzyjny mechanizm, ktoéry otwieratby wlot do
wnetrza aparatu na Scisle okreslony czas (w praktyce sa to najczesciej utamki
sekund).

Rozrozniamy dwa typy migawek: migawki centralne oraz szczelinowe.

Te dwa typy sa zdecydowanie najczesciej wykorzystywane w aparatach fotogra-
ficznych.

Migawka centralna miesci sie wewnatrz obiektywu miedzy jego czeSciami
sktadowymi (soczewkami). Sklada sie ona z cienkich, metalowych plytek o ksztalcie
zblizonym do trojkata. Po nacisnieciu spustu migawki specjalna sprezyna powoduje
centryczne rozchylenie sie ptytek oraz zamkniecie po upltywie ustalonego wczesniej
czasu. Migawka ta wymaga naciggniecia sprezyny migawki przed wykonaniem
zdjecia.

Znalazlta ona zastosowanie w aparatach fotograficznych z obiektywem wbudowa-
nym na stale w korpus aparatu, a takze w lustrzankach dwuobiektywowych i profe-
sjonalnych lustrzankach jednoobiektywowych (np. aparaty Mamiya i Hasselblad).
Co istotne, migawka centralna nie powoduje znieksztalcen obrazu fotografowa-
nych, poruszajacych sie przedmiotow, np. jadgcego pociagu.

Z kolei migawka szczelinowa, stosowana najczesciej w lustrzankach jednoobiek-
tywowych (maloobrazkowych), miesci sie poza obiektywem, tuz przed prowadnica-
mi filmu.

migawka centralna migawka centralna
— zamknieta — otwarta
migawka szczelinowa migawka szczelinowa
lamelkowa — zamknieta lamelkowa — otwarta
migawka szczelinowa migawka szczelinowa

Rys. 3. Schematy migawek roletkowa — zamknieta roletkowa — otwarta
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Rozrézniamy dwa rodzaje migawek szczelinowych: lamelkowa (sktada sie z pozio-
mych, metalowych plytek) oraz roletkowg (zbudowana z przesuwajgcego sie
ptotna).

Migawka roletkowa ma przebieg poziomy i mozna jg spotkac na przyklad w apara-
tach marki Zenit.

7 kolei migawka lamelkowa ma przebieg pionowy i znalazla zastosowanie m.in.
w aparatach Praktica, Yashica oraz w wiekszosci wspoélczesnych lustrzanek
maloobrazkowych.

Na rysunkach zamieszczonych na poprzedniej stronie przedstawiono schema-
tyczng budowe opisanych migawek.

Ze wzgledu na swoje usytuowanie migawka szczelinowa jest uzywana w aparatach
z obiektywami wymiennymi. Nalezy jednak pamietac, ze ruch tej migawki w pionie
czy tez poziomie moze deformowac fotografowane przedmioty, jezeli znajdujg sie
one w ruchu. Problem nie wystgpi przy krotszych czasach naswietlania, np. 1/500.

Skoro juz mowa o czasach naswietlania, obecnie przyjetym ciagiem sa wartosci:
1s,1/2,1/4,1/8,1/15,1/30, 1/60, 1/125, 1/250, 1/500, 1/1000 itd.
Aparaty wyposazone sg w specjalne pokretto stuzace do ustawienia czasow na-
Swietlania, jednak dla uproszczenia przyjeto oznakowywaé je w zredukowanej
postaci jako ciag liczb: 1, 2, 4, 8, 15, 30, 60, 125, 250, 500, 1000 itd.

Czesto do dyspozycji mamy jeszcze jedng wartos¢ — B (z ang. bulb), ktora umozliwia
nam otwarcie migawki na dowolnie dlugi ustalony przez nas czas. W tej sytuacji
film naswietlany jest tak dlugo, jak dtugo przytrzymujemy wcisniety przycisk spu-
stu migawki. Przy ustawianiu parametréow naswietlania nalezy zapamietac, ze
skrocenie czasu np. z 1/250 do 1/500 (przestawienie o jedng warto$¢ w strone krot-
szych czasow) skroci dwukrotnie czas, w ktorym btona bedzie naswietlana.

Tlos¢ swiatla, ktora wpadnie do aparatu fotograficznego po zwolnieniu spustu mi-
gawki, zalezy rowniez od wartoseci liczby przyslony, czyli wielkosci otworu
wzglednego obiektywu.

Upraszczajac, obiektyw posiada mechanizm, ktory zezwala na jego regulowane
przystanianie bgdz odslanianie. Zdecydowana wiekszos¢ obiektywow posiada
przyslony irysowe zbudowane z cienkich metalowych ptytek (zauwaz analogie do
konstrukcji migawki centralnej), ktore przesuwajgc sie do Srodka obiektywu,
zmniejszajg centrycznie jego otwor (patrz rys. ponizej).

OO0

Rys. 4. Dzialanie przystony

Im mniejsza jest Srednica przystonietego otworu wzglednego, tym wieksza jest
liczba przystony.
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Calkowicie otwartej przyslonie, przepuszczajgcej duzo $wiatta, odpowiada wiec
mala liczba przystony. Natomiast przystona domknieta, przepuszczajgca malo
Swiatta to duze wartosci przystony. Nalezy dobrze zrozumiec i zapamietac te zaleznosc,
gdyz ludzie dopiero zaczynajacy przygode z fotografig czesto mylnie sadzg, ze duza
przyslona to duzy otwor wzgledny. Tymczasem jest dokladnie odwrotnie.

Wartosci przyston zostaty uszeregowane w ciag liczb (podobnie jak czasy naswie-
tlania) w ten sposob, ze zwigkszenie liczby przystony o jedng wartosé powoduje
zmniejszenie o potowe jasnosci obrazu padajacego na btone fotograficzng. Jest
to ciag nastepujacych wartosci: 1, 1.4, 2, 2.8, 4, 5.6, 8, 11, 16, 22 itd.

Kazdy obiektyw posiada tzw. jasnosé, czyli wartosé liczby przystony przy zupelnie
otwartej przystonie. By¢ moze powyzsze zdanie brzmi troche dziwnie, ale wlasnie
jasnos¢ obiektywu czesto warunkuje wybor modelu z grupy obiektywow o identycz-
nych, pozostatych parametrach (ogniskowa, marka). Zagadnienie jasnosci obiekty-
wu poruszymy jeszcze w jednej z kolejnych lekcji kursu. Na razie zapamietaj, ze im
jasniejszy obiektyw, tym lepszy, ale i niestety drozszy.

Do tej pory omowiliSmy dwa parametry decydujace o tym, ile Swiatta dostanie sie
do wnetrza aparatu w momencie wykonania zdjecia. Sg to: czas naswietlania oraz
liczba przystony. Zapewne domyslasz sie, ze oba te parametry sg ze soba Scisle
powiazane. I stusznie. Przec¢wiczmy to praktycznie.

ZADANIE 1

Powiedzmy, ze wykonujesz zdjecie. Korzystajac ze Swiattomierza, ustalites, ze po-
winienes$ ustawic czas naswietlania na 1/125 s, a przystone na 11. Zastanéwmy
sie, co musisz zrobi¢ z przystong po zmianie czasu naswietlania na 1/250.
Zaktadam oczywiScie, ze chcesz uzyskac prawidtowo naswietlone zdjecie.

Jak pamietasz, przestawienie migawki o jedng wartoS¢é w strone krétszych czaséw
spowoduje dwukrotne skrécenie czasu naswietlania. A wiec powiniene$ zmniej-
szyC liczbe przystony do 8, gdyz spowoduje to dwukrotne zwiekszenie jasnosci ob-
razu. Czy jest to klarowne? Mysle, ze nie do konca.

Dlatego proponuje, abys poswiecit troche czasu i przecwiczyt sobie na kartce pa-
pieru zmiany czaséw naswietlania i adekwatng zmiane liczby przystony; nastepnie
odwro¢ kolejnosS¢ — zmieniaj przystone, a dobieraj odpowiednie czasy naswietlan.
Poczgtkowo wypisz na kartce dwa ponizsze ciggi liczb i zapamietaj, ze przesuniecie
0 X pozycji w lewo w jednym rzedzie pocigga ze sobg przesuniecie o tyle samo pozy-
cji w prawo w rzedzie drugim. Analogicznie przy przesuwaniu sie w prawo w jednym
rzedzie musimy przesunac¢ sie w lewo o tyle samo jednostek w rzedzie drugim.

MIGAWKA . 1 2 4 & 15 30 60 @sto 500

PRZYSLONA w 1 14 2 28 4 56 8—(1) 16 22
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Powrdoémy teraz po raz ostatni do naszej wycieczki po historii fotografii.

W latach trzydziestych naszego wieku niezwyklg popularnosé¢ zdobyly aparaty
skrzynkowe, tzw. Box-Kamery. Byly to bardzo proste i zarazem tanie aparaty zbu-
dowane, jak sama nazwa wskazuje, z prostopadtosciennej skrzynki.

Optyka zostala wbudowana na stale w korpus aparatu. Nie byto potrzeby ustawia-
nia zadnych parametrow. Aparat ten bowiem kreslil ostro wszystkie przedmioty
znajdujace sie w odleglosci od 1 m az do nieskonczonosci. Migawka natomiast
zostata zaprojektowana na jeden tylko czas naswietlania — 1/25 s. Material fotogra-
ficzny stanowita blona zwojowa o formacie zdjecia 6 x 9 cm, a jej zakladanie do apa-
ratu nie przedstawiato zadnych trudnosci. Wystarczylo odchylic tylng Scianke apa-
ratu. Jedyna czynnoScig wymagajacg zaangazowania ze strony uzytkownika bylto
skierowanie obiektywu na cel za pomocg lustrzanego celownika z okienkiem.

Aparaty skrzynkowe, uwielbiane przez mtodziez ze wzgledu na prostote obstugi i nie-
wygorowang cene, umozliwity wykonanie milionow pamigtkowych fotografii w for-
macie 6 x 9 cm. Szperajac w archiwach dziadkéw, na pewno sie na nie natkniesz.

celownik

btona
zwojowa
obiektyw

Rys. 5. Aparat skrzynkowy — przekréj

Pewien niemiecki mechanik precyzyjny Oskar Barnack skonstruowal aparat,
w ktorym zamiast szerokiej btony zwojowej zainstalowat odcinek perforowanego fil-
mu kinematograficznego. Jedna klatka filmowa miala wymiary 18 x 24 mm. Bar-
nack umiescit film w swoim aparacie poziomo, podczas gdy w kamerze filmowej
przesuwa sie on w pionie. W zwigzku z tym zwiekszyl rozmiar klatki do 24 x 36 mm,;
po prostu podwoit krotszg krawedz ramki filmowe;.

7 dhtugich odcinkéw perforowanej blony odcinal wstegi o dlugosci okoto 140 cm
iumieszczal je w kasetach wlasnego pomystu. Po zainstalowaniu kasety w aparacie
i odliczeniu fragmentu btony na zamocowanie pozostalo$¢ umozliwiala wykonanie
dok}adnie 36 zdjeé formatu 24 x 36 mm.

Domyslam sie, ze wartoSci te sg Ci skads jakby znajome. Tak, tak, to wtasnie Oskar
Barnack, zupelnie nieSwiadomie przycinajgc do wlasnych celow perforowany film
kinematograficzny, stworzyl standard fotografii maloobrazkowej, ktory obo-
wigzuje do dzisiaj.
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Barnack pracowal w firmie Ernst Leitz i zdotat przekona¢ swoich pracodawcow, ze
jego pomyst ma szanse powodzenia. W roku 1924 kilka takich aparatéow opuscito fa-
bryke, a nazwa Leica pochodzgca od Lei-tz Ca-mera rozniosta sie bardzo szybko po
Swiecie, przynoszgc firmie stawe oraz renome.

obiektyw

btona matoobrazkowa 35 mm

Rys. 6. Przekroj przez aparat matoobrazkowy na btone perforowang 35 mm

Aparat Leica to przyklad niesamowitej kariery i rozwoju, ktory stal sie udzialem
jednego tylko skromnego urzgdzenia. W ciggu zaledwie paru lat zaprojektowano
calg game rozszerzen i udogodnien do tego cacka. Pojawity sie obiektywy wymien-
ne, dalmierz sprzezony z celownikiem, migawka z czasami naswietlan od 1 s do
1/1000 s. Powiekszenia wykonane z negatywu maloobrazkowego spelnialy wszyst-
kie rygorystyczne wymagania techniczne. Pomimo coraz wiekszej konkurencji, kto-
ra nie baczgc na patenty, podrabiala i nasladowala Leice na wszystkie mozliwe spo-
soby, do roku 1950 sprzedano prawie p6l miliona tych doskonalych pod kazdym
wzgledem aparatow.

Leica jest produkowana i sprzedawana do dzis$, jednak mato kto pamieta, iz byt to
pierwszy matoobrazkowy aparat fotograficzny, pradziadek dzisiejszego kompaktu.

W tym miejscu cheialbym zakonczy¢ mojg opowiesc o historii fotografii. Powod jest
bardzo prosty. Wkraczamy bowiem w okres narodzin konstrukeji i rozwigzan apa-
ratow fotograficznych sprzedawanych i uzywanych wspotczesnie. Sg to aparaty lu-
strzankowe, jedno- i dwuobiektywowe, na §redni format i matoobrazkowe, popular-
ne kompakty. Dzisiejszy rynek jest bardzo obfity; oferuje produkty zaspokajajace
praktycznie kazde, nawet najwybredniejsze oczekiwania.

Jaki aparat wybrac? Jakie narzedzie bedzie najodpowiedniejsze dla kogos, kto
chciatby zwigzac sie z fotografig zawodowo? Na te oraz inne pytania postaram sie
odpowiedzie¢ w nastepnej lekcji kursu.

Pozostaje jednak do omoéwienia jeszcze jedna niejasna kwestia.

Jak byla postrzegana fotografia przez artystow? I czy w ogole mozemy mowic o foto-
grafii w okresie jej narodzin jako o sztuce, no$niku odczu¢ artysty, czy moze raczej
tylko o bezdusznej rejestracji chwili?

Faktem jest, ze z pomocy fotografii korzystato wielu artystow. Ci, ktorych byto na to
sta¢, wykonywali sami zdjecia, inni je kupowali. Prawie do konca wieku XIX foto-
grafia shuzyla jedynie jako szkic badz podktad dla ,prawdziwej sztuki”, czyli malar-
stwa. Dopiero pod koniec stulecia fotografowie-artysci zaczeli domagac sie swoich
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praw. Jednakze, co w tym kontekscie wydaje sie nieco zabawne, stosowali oni tech-
niki i sztuczki zblizajgce wizualnie ich ,,dzieta” do prac kolegéw malarzy. Albo nano-
sili recznie efekty, albo stosowali specjalne nosniki, czasem tez podmieniali tlo.

Dzisiaj powiedzielibySmy, ze zajmowali sie¢ oni raczej tanim efekciarstwem niz
sztukg. Dopiero po pierwszej wojnie Swiatowej nastaly lepsze czasy dla fotografii
artystycznej. Zrezygnowano z prymitywnych efektow na rzecz intelektualnego
realizmu. Edward Steichen, Alfred Stieglitz, Edward Weston, Man Ray, Henri
Cartier-Bresson, Eugene Atget to tylko kilka z godnych przytoczenia nazwisk.

Zastanowmy sie teraz przez chwile, jak wlasciwie powstaje zdjecie.

Wiesz juz, ze aby je wykonaé, potrzebne sg w najprostszym wariancie nastepujace
elementy: Swiatloszczelna skrzynka z umieszczonym wewnagtrz materialem
Swiattoczutym, obiektyw i migawka.

Jednak zdecydowanie najwazniejszym czynnikiem, bez ktorego nie bytoby mowy
o zadnym zdjeciu, a wlasciwie nic by nie bylo, jest §wiatlo.

Nie zagtebiajac sie zbytnio w fizyczne tajniki, powiedzmy sobie, ze Swiatto to pro-
mieniowanie elektromagnetyczne, a wtasciwie jego skromny, widzialny dla oka
ludzkiego wycinek o dtugosci od 360 nm (skrajny fiolet) do 780 nm (skraj-
na purpura).

Granice te nie sg sztywne; zalezg od zdolnosci indywidualnych cztowieka, od wa-
runkow oswietlenia oraz, co ciekawe, od nastawienia psychicznego osoby patrzace;j.
Po obu stronach tego zakresu lezg strefy promieniowania niewidzialnego; z jednej
strony nadfioletowego, promieni rentgenowskich i promieni gamma, a z drugiej —
promieni podczerwonych, Hertza oraz radiowych — krotkich, srednich i dtugich.

fale promienie
radiowe podczerwien nadfiolet gamma
promienie pasmo promieniowanie
Hertza widzialne rentgenowskie

Rys. 7. Pasmo promieniowania elektromagnetycznego

A tak swojg drogg mysle, ze bytoby interesujgce, cho¢ pewnie nie do zniesienia, ,,zo-
baczyc¢ na wlasne oczy” wszedobylskie fale radiowe, albo ,,podejrzeé” rozchodzgce sie
po calym $wiecie rozmowy przez telefony komorkowe.

Wro6cmy jednak do swiatta.

Sfotografowaé¢ mozemy tylko taki przedmiot, od ktorego biegng do obiektywu pro-
mienie Swietlne emitowane przez ten przedmiot, albo, co zdarza sie najczesciej, od-
bite od niego badz tez, gdy przedmiot jest przezroczysty — odbite wewnatrz niego.
Zaznaczmy tutaj, ze niewidzialne dla oka ludzkiego promieniowanie podczerwone
i ultrafioletowe ma rowniez wplyw na emulsje fotograficzna.
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Zatem przesledzmy, co sie wydarzy po nacisnieciu spustu migawki. Dla uproszcze-
nia zagadnienie to om6wimy na przykladzie filmu czarno-bialego.

Promienie Swietlne odbite od fotografowanego przedmiotu trafiajg na soczewki
obiektywu. Tam zalamujg sie i padajg na material §wiattoczuly, zwany btong foto-
graficzng lub filmem fotograficznym. Na tej btonie fotograficznej powstaje utajony
obraz fotografowanego obiektu. Dodajmy, ze jest to obraz odwrdcony. Aby stal sie on
widzialny dla oka ludzkiego, musi zostaé poddany kagpieli w specjalnym roztworze
chemicznym, zwanym wywolywaczem. Po wywolaniu i utrwaleniu miejscom ja-
snym naszego obiektu odpowiadajg miejsca ciemne negatywu i odwrotnie — to, co
byto ciemne, czyli odbija mato promieni §wietlnych, powoduje znikome (badz zadne)

Rys. 8. Negatyw — pozytyw negatyw pozytyw

zaczernienie blony fotograficzne;j.

Zeby uzyskaé gotowa odbitke na papierze fotograficznym, czyli tzw. pozytyw, przepro-
wadzamy caly proces jeszcze raz. Umieszczamy wywolany negatyw w powiekszalniku
(urzadzenie shuzgce do wykonywania odbitek fotograficznych), po czym rzucamy na
Swiatloczulg emulsje papieru odwrécony obraz naszego przedmiotu. Nastepnie
wywolywacz, ptukanie, utrwalacz i... wszystko gotowe. Kolejne zdjecie wedruje do al-
bumu, na wystawe, czy tez do Smietnika, gdy jest nieudane. Proste, prawda?

Na zakonczenie pierwszej lekcji kursu mam specjalnie dla Ciebie przygotowane
dwa zadania praktyczne. Co prawda posiadasz juz pewnie aparat fotograficzny, jed-
nak pokusimy sie o ,wykonanie zdjeé” bez jego udzialu. Cwiczenia te maja na celu
zaznajomi¢ Cie z kompozycjg obrazu. Innymi stowy musisz nauczy¢ sie decydowac,
jak umieszczaé w kadrze fotografowane obiekty i w ktorym momencie naciskaé
spust migawki.
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ZADANIE 2

Potrzebne Ci beda: miekki otéwek, zeszyt w kratke i... nieco wolnego czasu. Za-
bierz to wszystko pod pache i wybierz sie na najblizszg wystawe malarstwa. Jezeli
takiej nie ma w promieniu dziesieciu kilometréw, siegnij w takim razie na pétke
z ksigzkami po jakis album z reprodukcjami mistrzéw. Najlepsze bytyby dzieta
poczawszy od renesansu po sztuke flamandzka i holenderska.

Jestes zdziwiony? Zastanawiasz sie, co to ma wspdlnego z fotografig? No c6z, méj
drogi Studencie, to pierwsza lekcja, musisz sie jeszcze wiele nauczy€. A uczymy
sie takze przez podgladanie i nasladowanie. Ja zdaje sobie sprawe, ze wcale nie
musisz posiadac¢ talentu plastycznego. Nam jednak nie chodzi o wiernos¢ deta-
liczng. Masz sie nauczy¢ komponowania obrazu. Wez zatem otéwek do reki i po-
wrzucaj w prostokatne kadry Twojego kajetu, no powiedzmy 20-30 najbardziej
»Pouktadanych” Twoim zdaniem dziet. Postacie czy elementy architektury mozesz
przy tym spokojnie potraktowac jak bloki. Postaraj sie jednak dla odrdznienia ele-
mentéw sceny zakreskowywacé poszczegblne bloki pod roznymi kgtami. Kiedy juz
skonczysz, przeanalizuj swoje ,kopie” i zastanéw sie, czy majgc mozliwosé,
»pouktadatbys” wszystkie elementy tak samo. | czy istnieje tylko jeden sposoéb na
dobrg kompozycje?

ZADANIE 3

Ateraz dla urozmaicenia postaraj sie o grubszy kawatek kartonu formatu A4 i wytnij
w nim otwér wielkoSci pocztéwki. W ten oto sposéb states sie posiadaczem pro-
stej maskownicy czy tez pseudomatowki, ktéra umozliwi Ci przeéwiczenie kadrowa-
nia, jeszcze zanim siegniesz po prawdziwy aparat fotograficzny. Trzymajac karton
w obu dtoniach, wyciggnij go przed sobg i, majgc zamkniete jedno oko, obserwuj
drugim, co i w jakim uktadzie umieszczasz w kadrze. Masz przy tym petne pole do
popisu. Mozesz ,fotografowa¢” zar6wno wnetrze swojego pokoju, jak i przyrode
w parku, przygotowang samodzielnie martwg nature lub przyjaciét. Pamietaj jed-
nak caty czas o tym, aby tworzy¢ kompozycje interesujace, a przy tym réwniez wy-
wazone. Zajrzyj do zeszytu z poprzedniego zadania i sprébuj ,poustawiac” podob-
ne plany jak wielcy malarstwa. Bgdz cierpliwy. Im wiecej czasu poswiecisz na to
zadanie, tym mniej w przysztosci stracisz. | to zarowno na nieudanych odbitkach,
jak i na przegapionych okazjach na wyjatkowe zdjecie.
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Podsumowanie 1

1. Wazniejsze fakty w historii fotografii.

Leonardo da Vinci konstruuje camere obscure — pierwowzor aparatu fotogra-
ficznego.
Narodziny fotografii za sprawg dagerotypii datujg sie na lata trzydzieste

XIX wieku.

George Eastman wprowadza celuloidowg btone fotograficzna; rodzi sie foto-
grafia amatorska.

Niezwykta popularnos¢ aparatow skrzynkowych datuje sie na lata trzydzieste
XX wieku.

Oskar Barnack tworzy standard fotografii matoobrazkowe;.

2. Obiektyw, podstawowy element aparatu fotograficznego, charakteryzuje sie
ogniskowg (wyrazong w mm) oraz jasnoscig.

3. Liczba przyslony okresla wielkos¢ otworu wzglednego obiektywu.

4. Rozrbézniamy migawki centralne oraz szczelinowe.

5. Liczba przyslony oraz czas naswietlania sg ze sobg $cisle powigzane i stanowiag

o parametrach ekspozycji.

6. Swiatlo warunkuje powstanie obrazu fotograficznego.
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Omowione w poprzedniej lekeji aparaty fotograficzne ulegly powaznym przeobraze-
niom, zanim trafily na p6tki dzisiejszych sklepéw. Obecnie mamy ich tak duzy wy-
bor, ze niewtajemniczony fotoamator, stawiajgcy dopiero pierwsze, nieSmiate kroki
na polu fotografii nie potrafi jednoznacznie zadecydowac, jaki aparat kupic, ile
przeznaczy¢ pieniedzy, czy kupic¢ aparat nowy lub tez moze uzywany.

Wspotezesny rynek oferuje nam cale spektrum sprzetowe, poczawszy od aparatow
najtanszych i jednocze$nie najbardziej amatorskich, a skonczywszy na urzadze-
niach do cel6w zawodowych o cenach poréwnywalnych z cenami niektérych samo-
chodow. Sprobujemy wspoélnie odnalezé sie w tym gaszcezu i zadecydowad, jaki apa-
rat bedzie dla Ciebie najlepszy.

Jezeli posiadasz juz aparat fotograficzny, co jest wielce prawdopodobne, nic nie stoi
na przeszkodzie, aby$ pomimo to zapoznat sie z r6znicami, zaletami i wadami apa-
ratow, ktore zostang ponizej opisane.

W miare zdobywania doSwiadczenia apetyt rosnie; pragniemy korzystac z coraz
bardziej zaawansowanych technik oraz uzywac coraz bardziej wyrafinowanych
narzedzi.

Przeglad wspotczesnych aparatow fotograficznych

Zanim udamy sie na wspolne zakupy, uscislijmy jedna, do$¢ kontrowersyjng kwe-
stie. Na pewno spotkales sie z podzialem na sprzet amatorski i profesjonalny.
Zreszta, daleko nie szukac — kilka linijek wyzej sam uzytem sformowania ,aparat
amatorski”. OczywiScie w pewnych rozsadnych granicach ma to znaczenie. Przede
wszystkim mam na mysli proste aparaty kompaktowe, w ktorych mozliwos¢ inge-
rencji w wykonywane zdjecie jest znikoma, a i jako$¢ wykonania poszczeg6lnych
elementow skladowych takiego aparatu pozostawia wiele do zyczenia.

Z kolei aparaty srednioformatowe, przeznaczone glownie do pracy studyjnej, mozna
$mialo nazwac profesjonalnymi. Jednakze, jezeli chodzi o lustrzanki maloobrazko-
we, ktorych na rynku jest bardzo duzo, granica pomiedzy sprzetem amatorskim
i profesjonalnym jest juz dos¢ ptynna.

W zasadzie producenci lustrzanek przyjeli sobie jako wykladnie stwierdzenie, ze
profesjonalistg jest fotoreporter i w te strone zmierzajg poszukiwania konstrukto-
row. Dlatego, gdyby przyjrzec sie blizej takim ,profesjonalnym” tytanom jak Canon
EOS 3 czy Nikon F5 (nie wspominam juz o ich wysokiej cenie), na uwage zastuguja
bardzo krotkie czasy migawki (1/8000 s) oraz duza szybkosé zdjec seryjnych (az 8
klatek na sekunde w przypadku Nikona).
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Poza tym konstrukcja wspomnianych aparatow jest tak pomyslana, aby mozliwie
najbardziej zabezpieczy¢ je przed wplywem ujemnych czynnikow zewnetrznych
oraz uodporni¢ na zuzywanie sie elementéw mechanicznych. Systemy pomiaru
Swiatla, autofocus oraz bardzo rozwiniete mozliwosci zdjeciowe stojg tutaj na szczy-
towym technologicznym poziomie.

Jednakze profesjonalista to nie tylko fotoreporter. Aparaty wykorzystuje sie bo-
wiem do wielu innych zawodowych zastosowan. Ponadto czesto mamy do czynienia
z sytuacja, w ktorej tak zwane ,profesjonalne” lustrzanki trafiajg w rece zamoznych
i lubiacych drogie zabawki amatorow. Natomiast zawodowcy czesto siegajg po mo-
dele tansze, lzejsze i wygodniejsze w uzyciu.

Zatem nasz przeglad aparatow dostepnych na rynku zacznijmy od najprostszych,
czyli od aparatéow kompaktowych.

Aparaty te byly odpowiedzig na ogromne zapotrzebowanie uzytkownikow, ktorzy
chcieli mie¢ wygodne narzedzie do utrwalania mitych chwil w zyciu. Dlatego produ-
cenci staneli przed zadaniem skonstruowania aparatu mozliwie prostego, gdzie wy-
konanie zdjecia sprowadziloby sie jedynie do przycisniecia spustu migawki. Cho-
dzilo o to, by uzytkownik nie musiat posiadac zadnego przygotowania teoretyczne-
go. Stynne kodakowskie hasto ,nacisnij spust migawki — my zrobimy reszte” jest
jakby streszczeniem filozofii kompaktow.

Poczatkowo kompakty byly aparatami do§¢ prymitywnymi w poréwnaniu z tym, co
dzisiaj oferujg nam sklepowe potki. Owszem, niewiele w nich mozna bylo ustawic
(czy moze raczej popsuc), lecz wynikato to nie z wbudowanej automatyki, ale ze
sprytnej konstrukcji przywodzgcej na mysl aparaty skrzynkowe opisane w pierw-
szej lekcji kursu. Najczesciej posiadaty tylko jeden czas naswietlania (1/125 s),
a wybierajac odpowiednim suwakiem czulos$¢ filmu, zmieniato sie¢ automatycznie
wielkos§¢ przystony. Niezaleznie od warunkow oswietleniowych aparat robit zdjecia
przy takich samych parametrach ekspozycji (czas naswietlania i liczba przystony).
Zdjecia ,wychodzily” dlatego, ze negatywy barwne posiadajg bardzo duzg tolerancje
na bledy naswietlania. Poza tym mozna tez dokona¢ dodatkowej korekcji w procesie
pozytywowym w minilabie.

Innym udogodnieniem pierwszych kompaktow byto wbudowanie w korpus aparatu
lampy blyskowej (wigczalo sie jg recznie przy trudnych warunkach o$wietlenio-
wych) oraz niewymiennego obiektywu szerokokatnego o ogniskowej okoto 30 mm.
Ostrosci nie trzeba byto ustawiac¢, gdyz aparat ,widzial” ostro od okoto 1 m do nie-
skonczonosci.

7 czasem jednak do aparatow kompaktowych wkroczyla zaawansowana automaty-
ka i elektronika. Dzisiaj sg to aparaty na tyle rozwiniete, ze ze wzgledu na niewiel-
kie w dalszym ciggu gabaryty, zaczeli po nie siega¢ takze i zawodowcy. Rowniez
ceny niektorych modeli zrownaly sie z kwotami, jakie trzeba przeznaczyé na
calkiem niezle lustrzanki matoobrazkowe.

Wspbtczesny aparat kompaktowy ma juz standardowo wbudowang lampe
blyskowa, ktora wlacza sie automatycznie w razie potrzeby i wyposazona jest w re-
dukcje efektu ,czerwonych oczu”. Efekt ten wystepuje szczegélnie w przypadkach,
gdy lampa blyskowa usytuowana jest w poblizu osi optycznej obiektywu.
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Ponadto czulos¢ filmu jest nastawiana automatycznie (tzw. kod DX naniesiony na
kasete z blong), a wbudowany silnik jest odpowiedzialny za przesuwanie filmu oraz
jego zwiniecie do kasety po calkowitym wykorzystaniu. Parametry ekspozycji usta-
wiajg sie automatycznie, a wbudowany autofocus dba o to, aby wykonane zdjecie
byto ostre.

Bardziej zaawansowane modele posiadajg obiektywy o zmiennej ogniskowej o za-
kresie srednio 35—-105 mm, co umozliwia wykonywanie zarowno szerokich ujec, jak
i zblizen. Jest juz tutaj czesto mozliwe dokonanie recznej korekcji ekspozycji; mozna
tez zrezygnowac z systemu autofocus, gdy na przyktad glowny obiekt zdjeciowy nie
znajduje sie w centrum pola obrazowego.

Niewatpliwie najwiekszg zaletg aparatow kompaktowych jest ich porecznosé
oraz wygoda uzytkowania. Mieszcza sie praktycznie w kieszeni i sg gotowe do
natychmiastowego wykonania zdjecia bez diugotrwatych przygotowan. Pewnie
dlatego mowi sie o nich czesto ,cel-pal” (z ang. point-and-shoot).

Jesli chodzi o mankamenty kompaktow, sa nimi na pewno: brak wymiennych
obiektywow oraz, co szczegodlnie wazne, mozliwosé wystapienia btedu paralaksy
przy fotografowaniu obiektow potozonych blizej. Wynika to z faktu, ze obraz wi-
dziany przez celownik nie jest tym samym, ktory ,,widzi” obiektyw.

Dla ulatwienia kadrowania w celownikach kompaktoéw czesto sg naniesione linie
ograniczajgce obszar bezpieczny dla fotografowania. Ponadto aparat kompaktowy,
nawet ten najbardziej zaawansowany, nie zastgpi sprzetu zawodowca. Innymi
stowy nie pozwala uzyskaé¢ wielu efektow mozliwych do osiagniecia przy uzyciu
sprzetu profesjonalnego. Glownie chodzi tutaj o ograniczone funkcje manualne,
a takze o jakosc¢ optyki.

Rys. 1. Aparat kompaktowy —
typ podstawowy

Rys. 2. Aparat kompaktowy —
typ zaawansowany
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Kompakty z wbudowanym obiektywem szerokokatnym nie nadajg sie do wykony-
wania portretow ze wzgledu na znieksztalcenia. Natomiast zoomy (obiektywy
o zmiennej ogniskowej) sg w kompaktach stosunkowo ciemne. Na przyklad przy
ogniskowej 100 mm jasnos¢ obiektywu wynosi w najlepszym przypadku /9.

Przejdzmy teraz do wspominanych juz lustrzanek.

Pomimo iz na rynku krolujg lustrzanki jednoobiektywowe, nalezy wspomnie¢ o ist-
nieniu aparatu zbudowanego z dwoch obiektywow umieszczonych jeden nad dru-
gim. Dolny obiektyw stuzyt do wykonywania zdjeé¢, natomiast gorny wystepujacy
w ukladzie ze zwierciadtem spelnial role celownika. Przedmiot fotografowany
ogladalo sie, zagladajac od gory po otwarciu wierzchniej pokrywy celownika; zain-
stalowana tam mata lupka umozliwiala ustawienie ostrosci obrazu. W aparatach
tych uzywalo sie blon zwojowych. Dawaly one obrazy o formacie 6 x 6 cm.

Obecnie lustrzanki dwuobiektywowe wyszty juz praktycznie z uzycia, a swego cza-
su niezrownany Rolleiflex, ktory swiecit tryumfy do okresu drugiej wojny swiato-
wej, musial ustgpi¢ miejsca Srednioformatowej lustrzance jednoobiektywowe;j
Hasselblad.

Tak na marginesie, jeszcze do niedawna mozna byto naby¢ w polskich sklepach fotogra-
ficznych dwuobiektywowg lustrzanke radzieckiej produkeji Lubitel-Universal 166.

O aparatach Srednioformatowych bedziemy jeszcze mowic, tymezasem powrocmy
do jednoobiektywowych lustrzanek maloobrazkowych.

Aparaty te oferuja fotografujgcemu o wiele wiecej mozliwosci niz zautomatyzo-
wany kompakt. Co wiecej, lustrzanki stanowia czesé catego rozbudowanego
systemu, w ktorym uzytkownik decyduje, ktore elementy sa mu potrzebne w za-
leznosci od przeznaczenia aparatu.

Najwazniejszg cechg lustrzanek, a zarazem ich
zaletg jest fakt, ze poprzez celownik widoczny
jest dokladnie taki sam obraz, jaki trafi na
blone fotograficzng po wykonaniu zdjecia.

ANBHMTEALB 166 8B

Rys. 3. Aparat Rolleiflex Rys. 4. Przekroj przez lustrzanke
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Wiasciwie trzeba uscisli¢, ze obraz bedzie prawie taki sam, poniewaz celownik po-
krywa od 90 do blisko 100% powierzchni pola obrazowego. Nie wystepuje juz tutaj
niekorzystne zjawisko paralaksy tak charakterystyczne dla aparatow celowniko-
wych (np. kompakty czy tez pochodne aparatu Leica).

Jak widaé¢ na schemacie (rys. 4), podczas przygotowywania sie do wykonania zdje-
cia (kadrowanie) §wiatto wpada przez obiektyw do aparatu, po czym odbija sie od
umieszczonego tam lustra pod kgtem 45 stopni i trafia na umieszczony w gornej cze-
S$ci aparatu pryzmat. Tam odbija sie¢ dwukrotnie od jego Scianek, a nastepnie kieru-
je sie do oka fotografujgcego w nieodwroconej, naturalnej postaci.

W chwili naci$niecia spustu migawki lustro unosi si¢ do goéry (w tym momencie
w celowniku nic nie wida¢), umozliwiajac tym samym promieniom Swietlnym dosta-
nie sie na blone fotograficzng odstonietg przez mechanizm migawki. I wlasnie ten
charakterystyczny trzask unoszgcego sie i opadajgcego lustra jest nieodigcznym
dzwigkiem towarzyszacym fotografujgcemu lustrzanka.

Ze wzgledu na swojg budowe lustrzanki umozliwiajg stosowanie obiektywow wy-
miennych. Ich oferta w przypadku niektoérych firm jest doprawdy imponujaca,
poczawszy od superszerokokatnych (obiektywy tzw. rybie oko) az po supertele-
obiektywy i to zaré6wno statoogniskowe, jak i typu zoom.

Produkowane sg tez obiektywy do specjalnych zastosowan, np. do fotografowania
architektury (tzw. ,shifty”) czy do makrofotografii. Nalezy zwroci¢ uwage, ze ist-
niejg firmy, ktore zajmujg sie produkcjg obiektywow do wiekszosci znanych lu-
strzanek. Sg one zdecydowanie tansze od odpowiednikow oryginalnych. Do najbar-
dziej znanych, niezaleznych producentéw optyki nalezg Sigma, Tamron czy tez So-
ligor. Wybor jest naprawde duzy. Wtasciciele lustrzanek z czasem powiekszaja swoj
zbiér obiektywow wymiennych pomimo, ze cena niektorych z nich przewyzsza cene
samego aparatu.

Mocnag strong lustrzanek sg nie tylko obiektywy wymienne, lecz takze cale mnostwo
mniej lub bardziej przydatnych akcesoriow. Wymienmy chocby roznego rodzaju ze-
wnetrzne lampy blyskowe, pierscienie posrednie, konwertery, mieszki, filtry,
urzgdzenia zdalnego sterowania, dodatkowe zrodta zasilania, uchwyty, wymienne
matowki i wiele, wiele innych.

Popularny autofocus, czyli automatyczne nastawianie ostrosci, przez dtugi czas
byt traktowany jako ciekawostka techniczna i stosowany w sprzecie typowo
amatorskim. Dopiero ostatnie lata diametralnie zmienity te sytuacje. Autofocus
bardzo sie rozpowszechnit; dzis jest standardem wykorzystywanym rowniez
w sprzecie zawodowym.

Co wiecej, wspomniany system rozwingt sie technologicznie do tego stopnia, ze auto-
focus w aparatach wyzszej klasy nie tylko potrafi szybko i bezblednie ustawié
ostros$¢; zaimplementowane algorytmy pozwalaja takze utrzymywac ostrosé obiek-
tu poruszajgcego sie, a nawet przewidzieé, gdzie bedzie sie on znajdowal w momen-
cie zwolnienia migawki (jest to tak zwana ,dobiegaczka”).

Pomimo faktu, iz automatyczne nastawianie ostrosci jest obecnie standardem, nadal
sg produkowane lustrzanki manualne, w ktorych ostros¢ ustawiana jest recznie.
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Ma to miejsce takze w przypadku sprzetu dla zawodowcow. Powszechnie znane sg
bardzo drogie lustrzanki manualne firmy Leica oraz Contax charakteryzujace sie,
zdaniem niektorych, najlepszg optyka na Swiecie.

Kolejnym istotnym zagadnieniem jest pomiar swiatla, ktory w przypadku lustrza-
nek odbywa sie przez obiektyw (TTL, z ang. through the lens). Jest to niezwykle
istotne, gdyz uklad §wiatlomierza analizuje dokladnie to samo swiatto, ktore trafi
na blone fotograficzna.

We wspotczesnych lustrzankach korzysta sie z dwoéch systemow pomiaru
Swiatta: pierwszy stuzy do pomiaru Swiatta zastanego, drugi do pomiaru Swiatta
btyskowego.

W przypadku pomiaru Swiatta zastanego nie stosuje sie juz pomiaru Swiatta
z catej powierzchni kadru, co byto obarczone stosunkowo duzym btedem; korzy-
sta sie natomiast z kilku réznych trybéw pomiarowych.

Najczesciej stosowany jest pomiar centralnie wazony (z ang. centre-weighed).
Zaklada on, ze w wigkszosci przypadkow gtowny obiekt zdjecia znajduje sie w cen-
trum kadru i wta$nie w tym miejscu skupia sie okoto 70% powierzchni aktywnej ele-
mentu pomiarowego. Czyli na dob6r parametréow ekspozycji zdecydowanie wiekszy
wplyw ma srodek pola obrazowego niz jego brzegi.

Z kolei pomiar matrycowy (z ang. matrix, evaluative) opiera sie¢ na segmentacji pola
obrazowego. Swiatlo jest wowczas mierzone na poszczegélnych segmentach matry-
¢y, po czym jest porownywane i uSredniane zgodnie z przyjetym w danym aparacie
algorytmem. W réznych aparatach stosowane sg matryce o roznym ksztalcie i roz-
nym stopniu segmentacji. W bardziej zaawansowanych lustrzankach pomiar ma-
trycowy swiatta sprzezony jest z danymi pochodzgcymi z systemu autofocus. Dobor
parametrow ekspozycji zalezy wowczas takze od odleglosci obiektu od aparatu oraz
od jego polozenia w kadrze.

Trzecim sposobem pomiaru §wiatta jest pomiar punktowy (z ang. spot). Pole pomia-
rowe jest wtedy ograniczone do ok. 1-4% pola obrazowego, co umozliwia pomiar
sSwiatta w kilku roznie oSwietlonych fragmentach sceny. Niektore z aparatow umozli-
wiajg wprowadzenie tych danych do pamieci, a nastepnie dokonanie analizy i odpo-
wiednie usrednienie.

Rowniez przy wspoétpracy z lampa btyskowa mamy mozliwosé wyboru trybu po-
miaru Swiatta; mozemy tez korzysta¢ z zaawansowanych funkcji zrownowazenia
Swiatta zastanego ze Swiatiem blyskowym. Mozemy tez analizowaé scene jesz-
cze przed wyzwoleniem biysku.

Jak widac¢ z dotychczasowego opisu, wspotczesne lustrzanki sg juz nie tylko precy-
zyjnymi urzgdzeniami mechanicznymi, a raczej skomplikowanymi mikrokompute-
rami przescigajgcymi sie w zaawansowanych funkcjach i mozliwosciach. Aparaty
majg po kilkanascie programow pracy, w tym programy tematyczne zalezne od ro-
dzaju fotografowanej sceny. Mozliwa jest praca w trybie automatycznego doboru
czasu przy preselekgcji przystony czy tez automatyczny dobor przystony przy prese-
lekcji czasu.
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Niektorzy producenci (np. Canon) wprowadzili ciekawy program z preselekcja glebi
ostrosci (DEP). Uzytkownik wybiera wtedy najblizszy i najdalszy fragment sceny,
ktory ma byc ostry, a aparat dobiera automatycznie odpowiednig wartos¢ przystony
i czas naswietlania.

Mozliwosci lustrzanek rozwijaja sie w zawrotnym tempie. W ramach ciekawostki
przytocze ponizej kilka z ostatnio wprowadzonych szczytowych rozwigzan:

e Minolta Dynax 9 — najkrotszy czas migawki 1/12000 s;

e Nikon F5, Minolta Dynax 9 — czas synchronizacji z lampa btyskowg 1/300 s;

e Canon EOS 1IN RS - zdjecia seryjne 10 klatek/s;

e Canon EOS 5 — wybor jednego z pieciu pol automatycznego nastawiania ostrosci
za pomocg ruchow gatki ocznej;

e Minolta Dynax 700 si — algorytm logiki rozmytej (z ang. fuzzy logic); automatyka
aparatu okresla rodzaj fotografowanej sceny (makro-, krajobraz, obiekty poru-
szajace sie, obiekty nieruchome).

Rys. 5. Lustrzanka
matoobrazkowa
w catej okazatosci

Jednoobiektywowy aparat lustrzankowy $redniego formatu jest starszym
bratem lustrzanki matoobrazkowej. Trzeba przyznac, ze upodobali go sobie zawo-
dowcy i to nie tylko ze wzgledu na format uzyskiwanych obrazéw na btonie zwojowe;j
6 cm, ktore zaspokajajg najwyzsze wymagania techniczne.

Aparaty z tej grupy charakteryzuja sie niezwykta solidnoscia wykonania oraz bar-
dzo dobrag jakoscia optyki, ktora, podobnie jak w lustrzankach matoobrazko-
wych, jest wymienna. Pomimo postepu technologicznego wiekszosé modeli jest
nadal mechaniczna; parametry ekspozycji ustawia sie wiec recznie, a migawka
centralna stosowana w tej klasie aparatow jest wbudowana w obiektyw. Btony
zwojowe przewijane s3g nie w aparacie, lecz w oddzielnych magazynkach
(z wikasnym licznikiem), co pozwala na korzystanie z réoznych materiatow
Swiattoczutych podczas jednej sesji zdjeciowej.
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Ten sam motyw mozna zatem sfotografowac na blonie czarno-bialej, barwnej czy tez
typu Polaroid. Dzieki systemowi wymiennych magazynkow niektore modele umo-
zliwiajg rowniez zmiane formatu zdjecia z 6 x 6 cm na 6 x 4,5 cm, na standardowy
maly obrazek 35 mm jak i na panorame 24 x 54 mm.

W zasadzie wszystkie aparaty Sredniego formatu posiadajg system celownika lu-
strzanego, co umozliwia precyzyjne kadrowanie. Ponadto czesto istnieje mozliwo$c
opcjonalnego zamontowania celownika z pryzmatem pentagonalnym. Jest to o wie-
le wygodniejsze rozwigzanie, gdyz, obserwujgc scene przez ,kominek” celowniczy
(bez pryzmatu), widzimy obraz odwrécony stronami (lewa-prawa), co moze utrud-
ni¢ komponowanie szczego6lnie w przypadku obiektéow poruszajacych sie.

Dzieki mozliwosci wymiany obiektywow oraz niezwykle bogatej gamie dodatko-
wych akcesoriow lustrzanki sredniego formatu sg narzedziami bardzo wszech-
stronnymi. Podobnie jak lustrzanki maloobrazkowe tworzg one bardzo rozbudowa-
ny system. Jednak ze wzgledu na dos¢ spore gabaryty i filozofie obstugi raczej nie
nadajg sie do zdjec¢ reporterskich.

Pomimo sprzeciwu czesci zawodowcow rowniez i sredni format nie dat sie oprzec
w ostatnich latach wplywom elektroniki. Nie sg juz rzadkoscig modele z automa-
tyka ekspozycji, a nawet z systemem autofocus. Na razie swiatlomierz jest naj-
czesciej wbudowany w zdejmowany pryzmat pentagonalny. Z innych udogodnien
na uwage zashuguje winder, ktory automatycznie przesuwa film na nastepnag klatke.

Lustrzanka Sredniego formatu jest idealnym narzedziem w rekach profesjonali-
sty, szczegolnie jesli chodzi o prace w studio.

Ceny poszczegolnych modeli oraz wymiennych obiektywow sg bardzo wysokie,

aczkolwiek adekwatne do oferowanych mozliwosci. Bezsprzecznymi liderami w tej
grupie aparatow sg: Hasselblad, Mamiya, Pentax czy tez Bronica.

Rys. 6. Lustrzanka Sredniego formatu

Po wprowadzeniu na rynek bardzo prostych w obstudze aparatéow kompaktowych
kolejnym krokiem byl system APS stworzony przez najwieksze firmy fotograficzne
w 1987 roku.

System APS mial na celu uproszczenie do minimum momentow technicznych, ktore
w dalszym ciggu sprawialty problemy fotografujgcym podczas wykonywania zdjec.
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Tak wiec w pierwszym rzedzie postanowiono udoskonali¢ procedure tadowania fil-
mu do aparatu, co dla niejednego uzytkownika bylo wcigz nie lada wyzwaniem.
Stworzono zupelnie nowg kasete z filmem; mniejsza, o owalnym ksztalcie, miesz-
czgcg w sobie film 25- badz tez 40-klatkowy.

Film znajduje sie catkowicie wewngtrz kasety, tak ze za proces zatadowania odpo-
wiedzialny jest wylacznie aparat fotograficzny. Rola uzytkownika sprowadza sie
tylko do wlozenia kasety do wnetrza aparatu i zatrzas$niecia tylnej klapki. Co wie-
cej, na kasecie umieszczone sg specjalne indykatory okreslajace, czy film jest na-
Swietlony, czesciowo naswietlony czy tez jest wywolany.

W zasadzie btona fotograficzna APS pokryta jest standardowa emulsjg fotogra-
ficzng (o zmniejszonym ziarnie ze wzgledu na mniejsza wielkosé klatki w porow-
naniu z filmem 35 mm). Jednak znajduje sie na niej specjalny pasek magnetycz-
ny, ktory umozliwia zapisanie dodatkowych informacji dotyczacych daty i czasu
wykonania zdjecia, parametrow ekspozycji, informacji dla zaktadu wyko-
nujacego odbitki czy tez zamieszczenie dodatkowych napisow.

Mozemy wybrac jeden z satysfakcjonujacych nas formatow:
C - klasyczny;

H - wydtuzony, o stosunkach bokéw 16:9 (tak jak nowo wprowadzany na zachodzie
standard telewizyjny);

P — panoramiczny.

Co ciekawe, niezaleznie od naszego wyboru naswietlana jest i tak cata klatka filmu,
co umozliwia wykonanie réznego formatu odbitek z jednej ramki filmu. Ponadto
mozemy okresli¢, ile odbitek ma zosta¢ wykonanych z danej klatki.

Bardziej zaawansowane modele aparatow APS posiadajg funkcje PQI (z ang. Print
Quality Improvement), co daje mozliwos¢ uwzglednienia przez minilab wykonu-
jacy odbitki takich informacji, jak: warunki oswietleniowe, uzycie badz nie lampy
blyskowej i inne informacje niezbedne do dokonania optymalizacji.

Niektore aparaty posiadajg rowniez funkcje Mid-Roll Change zezwalajacg na wy-
miane filmu jeszcze przed jego calkowitym naswietleniem, podobnie jak ma to miej-
sce w opisanych aparatach sredniego formatu (wymienne magazynki). Po zainsta-
lowaniu kasety z filmem czesciowo naswietlonym aparat sam ustawia blone na
pierwszym napotkanym wolnym miejscu. Jak widaé, system APS, czyli nowe filmy
inowe aparaty, to kolejny uSmiech w strone uzytkownika, ktory zgda maksymalne;j
prostoty i wygody, ktory chce jak najmniej mysleé, chce po prostu... nacisngé guzik.
Mimo wielu atrakcyjnych i zaawansowanych technologicznie funkgji jest to jednak
system typowo amatorski.

Na pewno wszyscy wiedzg, co oznacza stowo Polaroid. System fotografii natych-
miastowej, ktorego tworcg jest dr Edwin Land z USA, zdoby} niesamowitg popu-
larnos¢ po drugiej wojnie swiatowej. Rewolucyjnym pomystem bylo przeniesie-
nie skomplikowanego procesu negatywowo-pozytywowego do aparatu fotogra-
ficznego, a wlasciwie na specjalnie spreparowany material §wiattoczuly. Jest to
bowiem swoiste polaczenie negatywu z pozytywem, a substancje wywolujgce za-
warte sg w specjalnej pascie.
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Dzisiejsze Polaroidy sg juz bardzo zaawansowane w poréwnaniu z ich przodkami.
Umozliwiajg wykonanie fotografii barwnej i czarno-bialej. Zdjecie wysuwa sie
z aparatu juz po 2 sekundach od momentu naci$niecia spustu migawki, po czym na
oczach fotografujgcego w ciggu kilku zaledwie minut przeistacza sie w intensywna,
niezwykle odporng na zniszczenia fotografie.

Aparaty do fotografii natychmiastowej znalazly liczne, bardzo ré6znorodne zasto-
sowania. Poczawszy od najbardziej popularnych zdje¢ paszportowych, poprzez
dokumentacje wypadkow samochodowych i wydarzen sportowych, na studyj-
nych zdjeciach probnych skonczywszy. Ich niewatpliwa zaleta jest czas oczeki-
wania na fotografie; bezsprzeczng wadg natomiast — mozliwosé uzyskania tylko
jednej ,,odbitki” ze wzgledu na niemoznos¢ otrzymania w tym procesie negatywu.

Rys. 7. Aparat Polaroid

A skoro juz mowa o czasie dostepu do efektow naszej tworczej pracy, nie sposob za-
pomniec o aparatach cyfrowych. W porownaniu ze wszystkimi wezesniej wymie-
nionymi typami aparatow fotograficznych jest to juz rzeczywiscie nowa filozofia
wkraczajgca w XXI wiek. Zrezygnowano tutaj catkowicie z blony fotograficznej oraz
dtugotrwalej obrobki chemicznej materialu. Rejestrowany obraz znajduje sie od
poczatku do konca w postaci elektronicznej, a jako jego nosnik stosuje sie¢ materiaty
stosowane powszechnie w technice komputerowej. Tak wiec wykonywane zdjecia
gromadzone sg na dyskietkach, specjalnych kartach pamieci badz sg bezposrednio
przesytane do komputera poprzez zlgcze szeregowe czy USB.

Choc jest to dziedzina mtoda, mozliwosci aparatow cyfrowych rosng w zawrotnym
tempie. Juz dzisiaj dostepne sg modele konkurujace z aparatami studyjnymii to nie
tylko pod wzgledem jakosci uzyskiwanych zdje¢, lecz réwniez pod wzgledem
kosztow zakupu oraz eksploatacji. Najblizsze lata przyniosg nam z pewnoscig odpo-
wiedz na pytanie, czy wygra blyskawiczna i ascetyczna elektronika, czy tez rzemie-
Slnicza wirtuozeria technik tradycyjnych. Ze wzgledu na wazkos¢ tematu techniki
cyfrowe zostang omowione w ostatnich 4 lekcjach naszego kursu. Wtedy rowniez
rozwiniemy zagadnienie przydatnosci aparatow cyfrowych.
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Aby zakonczy¢ dos¢ dtugg wycieczke po potkach wspotczesnego rynku fotograficzne-
go, zasygnalizujmy istnienie takze innych, by¢ moze mniej popularnych typow apa-
ratow fotograficznych. Bedzie to na pewno aparat wielkoformatowy na blone
plaska formatu 10,2 x 12,7 cm, ktory umozliwia wykonanie obrazéw o rzeczywiscie
nieporéwnywalnej jakosci i rozdzielczosci. Innym aparatem bedzie tu aparat pa-
noramiczny do zdje¢ krajobrazowych czy tez aparat do fotografii podwodnej.

Jak widzisz, jest z czego wybieraé. Sgdze, ze dokonana w tej lekcji analiza jest na
tyle szczegolowa, ze juz bez problemu zdecydujesz, z jakim narzedziem chcialbys sie
zwigzac¢ podczas naszej edukacji fotograficznego rzemiosta. Wazne jest, by mierzyc
sily na zamiary. I to gléwnie sity finansowe. Powiedzmy sobie szczerze, ze nawet
dysponujac odpowiednimi srodkami, nie warto rzucac sie od razu na glebokie wody
i kupowa¢ aparat najlepszy, najdrozszy, najbardziej zaawansowany. No, powiedz-
my Hasselblada z kompletem obiektywow. Do nauki wystarczy w zupetlnosci sred-
niej klasy lustrzanka maloobrazkowa i to nawet z jednym obiektywem o statej ogni-
skowej. Istotne jest doglebne poznanie sprzetu, jego mozliwosci, stabych i mocnych
stron. Tylko wtedy, gdy zaprzyjaznimy sie z naszym aparatem na tyle, ze ,zapomni-
my” o technice, mozemy moéwic o przyjemnosci fotografowania i tworczej kreacji.

Decydujac sie na kupno sprzetu, pamietajmy takze o mozliwosciach, jakie oferujg
nam liczne komisy czy gieldy. Najbardziej znana i zarazem najwieksza gielda foto-
graficzna w Polsce skupia co tydzien w warszawskiej ,Stodole” tysigce zawodow-
cow, amatorow i hobbystow. Sprzedawcy czesto proponujg takze nowy sprzet cza-
sem po znacznie nizszych cenach, niz czynig to sklepy. Istnieje oczywiscie potencjal-
ne niebezpieczenstwo przy takich zakupach, gdyz na gieldach bardzo rzadko otrzy-
muje sie gwarancje oraz mozliwos¢ obstugi serwisowej. Jesli chcesz zaoszczedzic,
proponuje, bys na gielde udawal sie tylko z zaprzyjaznionym fachowcem, ktorego
wprawne oko z pewnoscig zminimalizuje ryzyko.
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Podsumowanie 2

. Najwiekszg zaletg aparatow kompaktowych jest ich porecznosé oraz wygoda

uzytkowania.

. Aparaty kompaktowe, ze wzgledu na ograniczone funkcje manualne oraz jako$c

elementow optycznych, nie nadajg sie do bardziej zaawansowanych zastosowan.

. Aparaty lustrzankowe stanowig czes$¢ bardzo rozbudowanego systemu, w ktorym

fotografujacy decyduje o doborze obiektywow oraz innych akcesoriow.

. Wspotcezesne lustrzanki matoobrazkowe posiadajg bardzo zaawansowane syste-

my pomiaru §wiatta oraz automatycznego nastawiania ostrosci.

. Jednoobiektywowe lustrzanki sredniego formatu stanowig idealne narzedzie do

zaawansowanych prac w studio.

. Dzigki zastosowaniu wymiennych magazynkoéw z blong zwojowg aparaty sred-

niego formatu umozliwiajg fotografowanie na réznych materiatach Swiatlo-
czulych podczas jednej sesji zdjeciowe;.

. System APS umozliwia zapisanie na blonie fotograficznej dodatkowych informa-

¢ji wykorzystywanych w procesie pozytywowym.

. Materialy do fotografii natychmiastowej (Polaroid), poza najpopularniejszymi

zastosowaniami, stanowig takze bardzo szybki materiat pogladowy podczas pra-
cy w studio.
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Praca domowa 1i 2

1. Narodziny fotografii datuje sie na:
a) przetom wieku XV i XVI,
b) rok 1727,
¢) rok 1837;
d) lata 30. XX wieku.

2. Dagerotypia wykorzystywala:
a) arkusze kartonu pokryte zelatynowag emulsjg z bromkiem srebra;
b) swiatloczule plyty szklane;
¢) metalowe plyty pokryte jodosrebrowa emulsja;

d) arkusze na podlozu polietylenowym.

3. Oskar Barnack jest tworca:
a) aparatu skrzynkowego;
b) dagerotypii;
¢) obiektywu o zmiennej ogniskowej;
d) standardu fotografii matoobrazkowej.
4. Wykonujesz zdjecie poruszajacego sie obiektu. Pomiar Swiatla ustalil
liczbe przyslony 11 i czas naswietlania 1/60. Postanowile$ zmieni¢ czas

nasSwietlania na 1/500 s. Aby uzyska¢ prawidlowo naswietlone zdjecie,
powinienes przestawié przyslone na:

a) 22;
b) 2.8;
c) 16;
d) 4.
5. Ktore z podanych ponizej stwierdzen sa prawdziwe?
a) Sfotografowaé mozemy tylko taki przedmiot, ktory odbija swiatlo.
b) Henri Cartier-Bresson jest tworca systemu fotografii natychmiastowe;.
¢) System APS pozwala wykona¢ 40 zdje¢ na jednym filmie.

d) Mamiya to znany producent aparatéow kompaktowych.

6. Przedstaw w kilku zdaniach zalety i wady lustrzanek maloobrazkowych.

7. Jedna ramka Sredniego formatu moze posiada¢ wymiary:
a) 6 x 4,5 cm;
b) 24 x 36 mm;
¢) 6 x 6 cm;
d) 6 x 9 cm.
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8. Aparaty kompaktowe sg idealnym narzedziem do:
a) zdjec portretowych;
b) makrofotografii;
c¢) fotografii podwodnej;
d) tworczej pracy w studio.

9. Wymien w punktach, na czym polega wyzszoé¢ sredniego formatu nad
malym obrazkiem.





