




Wprowadzenie

Mamy ju¿ XXI wiek; mamy te¿ wewnêtrzny niepokój „co dalej?”. ¯ycie nabra³o bar-
dzo du¿ego tempa; szaleñczy rozwój techniki, postêpuj¹ca miniaturyzacja i kompu-
teryzacja dotykaj¹ niemal wszystkiego, co nas otacza. Cz³owiek nieustannie
goni¹cy swoj¹ przysz³oœæ jest jednak z natury istot¹ sentymentaln¹. Lubi usi¹œæ wy-
godnie w fotelu i poszperaæ w pamiêci. Przerzucaj¹c karty przesz³oœci niczym stare
fotografie, powraca wielokrotnie do chwil wyj¹tkowych, które niejednokrotnie
zmieniaj¹ bieg naszego ¿ycia. Jednak¿e pamiêæ ludzka jest zawodna. Z up³ywem lat
s³abnie, by w koñcu przepaœæ zupe³nie, zatopiona w gêstej mgle. Dlatego cz³owiek od
zarania dziejów szuka³ sposobów, by temu zapobiec...

Si³a fotografii polega na wyj¹tkowej zdolnoœci zamra¿ania chwili. Dysponuj¹c odpo-
wiedni¹ wiedz¹, jesteœmy w stanie utrwaliæ praktycznie ka¿de zdarzenie, grymas
czy gest. Co wiêcej, mo¿emy równie¿ kreowaæ œwiaty nieistniej¹ce, gdzie jedynym
ograniczeniem jest nasza wyobraŸnia. Aparat fotograficzny to jakby pêdzel w rê-
kach malarza.

Pomimo niezaprzeczalnego postêpu w sprzêcie nafaszerowanym coraz bardziej
elektronik¹, czy te¿ pomimo coraz doskonalszych materia³ów regu³y rz¹dz¹ce foto-
grafi¹ pozosta³y niezmienne. Zmieni³ siê natomiast rynek, a tak¿e zapotrzebowanie
na odpowiednio wyszkolonych specjalistów. Dzisiejszy fotograf nie jest ju¿ star-
szym, sympatycznym jegomoœciem prosz¹cym nas o uœmiech w zak³adzie fotogra-
ficznym. ¯yjemy w czasach multimedialnych. Obraz atakuje nas z ka¿dej strony
i o ka¿dej porze dnia. Reklama, moda, gazety, film czekaj¹ na ludzi m³odych, ambit-
nych, pe³nych energii i pomys³ów. Lecz wartoœci¹ najczêœciej decyduj¹c¹ o naszej
przydatnoœci w dziedzinie, w której chcemy zaistnieæ, jest rzetelna, ugruntowana
wiedza.

Kurs, którego pierwszy zeszyt masz przed sob¹, nauczy Ciê fotograficznego rze-
mios³a. Ale nie tylko. Odpowiednio dobrane æwiczenia praktyczne pozwol¹ Ci wy-
czuliæ siê na otaczaj¹c¹ rzeczywistoœæ, pozwol¹ nadaæ Twoim oczom specyficzn¹ fo-
tograficzn¹ w³aœciwoœæ i na koniec posi¹œæ najtrudniejsz¹ umiejêtnoœæ – zdolnoœæ
selekcji obrazu.

Kurs sk³ada siê z 16 dwulekcyjnych zeszytów. Odbêdziemy w tym czasie wspóln¹
podró¿ do krainy pe³nej ró¿nego formatu odbitek, b³ysków lamp i zapachu utrwala-
cza. Zaczniemy od niezbêdnych podstaw – po szczegó³owej analizie zdecydujemy,
jaki sprzêt bêdzie dla Ciebie najodpowiedniejszy. Nastêpnie z lekcji na lekcjê na-
uczysz siê coraz bardziej zaawansowanych metod i funkcji, a nasz obiektyw zostanie
skierowany praktycznie w ka¿d¹ z mo¿liwych stron otaczaj¹cej nas rzeczywistoœci.

Dowiesz siê, do czego s³u¿y szara karta Kodaka oraz co to jest high-key. Wreszcie
trafimy do ciemni fotograficznej, gdzie oprócz chemicznej strony procesu, zajmiemy
siê tak¿e efektami specjalnymi oraz „poprawianiem” natury.

Lekcje 21–24 poœwiêcimy technice cyfrowej. Zaznajomisz siê z zaletami i wadami
aparatów cyfrowych, zasi¹dziesz te¿ przed komputerem, by za pomoc¹ odpowiednie-
go oprogramowania odm³odziæ fotografie naszych dziadków oraz dokonaæ twórczego
retuszu.



W kolejnych czterech zeszytach omówimy funkcje i ich zastosowanie w poszczegól-
nych modelach lustrzanek, a tak¿e inne akcesoria fotograficzne, takie jak lampy
b³yskowe, œwiat³omierze, filtry. Ostatnie dwie lekcje poœwiêcone bêd¹ najczêstszym
problemom technicznym i kompozycyjnym, jakie mog¹ pojawiæ siê w praktyce foto-
graficznej.

Jak widzisz, droga przed nami d³uga i nie twierdzê, ¿e ³atwa. Bêdziesz potrzebowa³
du¿o cierpliwoœci i wiary we w³asne si³y. Jednak, gdy ju¿ przebrniesz przez g¹szcz
mechanicznych regu³ i gdy Twoje oko uzbrojone w obiektyw nauczy siê rozpoznawaæ
piêkno oraz harmoniê, nagle zauwa¿ysz, ¿e Twoje zdjêcia staj¹ siê naprawdê dobre.
Zauwa¿¹ to tak¿e inni. I tylko od Ciebie zale¿y, czy umiejêtnoœci, które zdoby³eœ,
wykorzystasz w pracy zawodowej, czy te¿ poœwiêcisz siê fotografii artystycznej.

Pozostaje mi ju¿ tylko ¿yczyæ Ci spe³nienia marzeñ i zaprosiæ do lektury kursu.

Autor

Materia³y kursu s¹ konsultowane ze specjalistami KODAK POLSKA.



W jaki sposób s¹ opracowane materia³y lekcyjne „Kursu fotografii”?

Ka¿d¹ przesy³kê, któr¹ od nas otrzymasz, bêdziemy nazywaæ „zeszytem”. Kurs za-
wiera 16 zeszytów. Bêdziesz je kolejno umieszczaæ w specjalnym segregatorze, któ-
ry wysy³amy z naszymi pierwszymi materia³ami.

Chcielibyœmy zwróciæ uwagê na specjalny, u³atwiaj¹cy naukê charakter

naszych materia³ów lekcyjnych:

� ka¿dy zeszyt ma okreœlon¹, powtarzaln¹ strukturê dydaktyczn¹;

� istotnym elementem tej struktury s¹ m.in. liczne przyk³ady, a tak¿e zadania
praktyczne, dziêki którym na bie¿¹co bêdziesz æwiczy³ i utrwala³ zdobywane
umiejêtnoœci;

� na koñcu ka¿dego zeszytu zamieszczamy pracê domow¹, która jest dodatkowym,
istotnym sprawdzianem postêpów w nauce;

� nasze kursy wyró¿niaj¹ siê bezpoœrednim stylem wyk³adu. Dla uproszczenia po-
stanowiliœmy zwracaæ siê do naszych Studentów, przyjmuj¹c formê „Ty”, a nie
„Pan/Pani”. Liczymy w tej kwestii na wyrozumia³oœæ zarówno m³odych, jak i star-
szych studentów. Uwa¿amy, ¿e teksty pisane w wybranej przez nas formie stan¹
siê bardziej przejrzyste i przyjemne w czytaniu. Cechy te odgrywaj¹ szczególnie
wa¿n¹ rolê w przypadku kszta³cenia na odleg³oœæ;

� stosujemy rozwi¹zania graficzne u³atwiaj¹ce przyswojenie wiedzy.

Ka¿dy student ma prywatnego nauczyciela.

Pracê domow¹ mo¿esz przys³aæ do swojego prywatnego nauczyciela, który oceni po-
prawnoœæ odpowiedzi. Komentarz nauczyciela bêdzie siê odnosi³ do zagadnieñ oma-
wianych w danym zeszycie.

Na marginesach lekcji spotkasz siê z nastêpuj¹cymi symbolami:

sygnalizuje wa¿ne informacje, definicje, za³o¿enia.

oznacza, ¿e ten temat poruszany by³ ju¿ wczeœniej, np. w lekcji 3 na stronie 12.

sygnalizuje przyk³ad ilustruj¹cy omawiane zagadnienie.

sygnalizuje zadania praktyczne, których rozwi¹zanie znajduje siê na koñcu lekcji

(jeœli jest taka potrzeba).
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LEKCJA 1

Wstêp

Jest rzecz¹ naturaln¹ i zrozumia³¹, ¿e aby móc swobodnie poruszaæ siê po niezna-
nym terenie, musimy najpierw zaznajomiæ siê ze zwyczajami oraz jêzykiem tam
panuj¹cym. Dobrze by³oby równie¿ posiadaæ chocia¿ minimaln¹ wiedzê o historii
i kulturze obcej nam krainy.

W lekcji pierwszej naszego kursu siêgniemy pamiêci¹ do pocz¹tków fotografii.
Przyjrzymy siê bli¿ej postaciom, które wywar³y decyduj¹cy wp³yw na jej rozwój
i stan obecny. Zastanowimy siê wspólnie, jak to siê dzieje, ¿e obraz widziany przez
obiektyw aparatu zostaje zatrzymany i przelany na papier fotograficzny. Zdefiniu-
jemy równie¿ podstawowe pojêcia, których znajomoœæ jest niezbêdna do uczestni-
czenia w kolejnych lekcjach kursu. Jednak, aby nasz wyk³ad nie okaza³ siê zbyt en-
cyklopedyczny, terminy te bêdziemy wprowadzaæ stopniowo w miarê wspinania siê
po kolejnych szczeblach drabiny Twojego zaawansowania.

W czêœci praktycznej lekcji wykonasz szereg zdjêæ, lecz, co bêdzie zapewne dla Cie-
bie niespodziank¹, bez korzystania z jakiegokolwiek sprzêtu fotograficznego.

Pocz¹tki fotografii

Przenieœmy siê zatem do s³onecznej Toskanii na prze³omie XV i XVI wieku... Znaj-
dujemy siê w³aœnie w ma³ym zaciemnionym pokoiku. Jedynym œwiat³em, które
wnosi odrobinê ciep³a do tego ponurego miejsca, jest w¹ski promyk, któremu uda³o
siê wedrzeæ przez otwór w okiennicy. Rzuca on blad¹ plamê na przeciwleg³¹, wybie-
lon¹ œcianê. I pewnie nic nie zag³uszy³oby tej nieformalnej sjesty, gdyby nie nagle
otwarte drzwi i postaæ mê¿czyzny nerwowo rozgl¹daj¹ca siê po nieczytelnym wnê-
trzu. To malarz-artysta wniós³ ze sob¹ demaskuj¹cy zapach farby. Chodzi po poko-
ju, jakby szuka³ natchnienia. I nagle jego wzrok zatrzymuje siê na œcianie, zaœ d³oñ
siêga do kieszeni po nieod³¹czny rysik; kilka zdecydowanych ruchów tworzy nad
wyraz realistyczny szkic. Zdumienie artysty nie ma granic. Jeszcze raz spogl¹da na
snop œwiat³a z okiennicy. Tak, nie ma najmniejszych w¹tpliwoœci! Koœció³ek z na-
przeciwka jakimœ niejasnym sposobem przedosta³ siê przez malutki otworek okien-
nicy i odwrócony do góry nogami rozœwietli³ œcianê pokoju.

Aby opisaæ swoje odkrycie, artysta pracowa³ bez wytchnienia kilka dni, a namacal-
nym efektem jego dzia³añ by³o urz¹dzenie znane pod nazw¹ camera obscura

(z ³ac. zaciemniony pokój). Je¿eli jest to jeszcze zagadk¹, spieszê z wyjaœnieniem, ¿e
malarz, któremu siê przygl¹daliœmy, to oczywiœcie sam wielki Leonardo da Vinci.

Camera obscura przez wiele lat u³atwia³a malarzom wierne odwzorowanie natury,
jednak dzisiaj ma³o kto pamiêta, i¿ by³ to pierwowzór aparatu fotograficznego. Bo
czym¿e on jest, jeœli nie zaciemnion¹ skrzynk¹ z obiektywem, czyli sprytnie rozbu-
dowanym pierwotnym otworkiem.



Minê³o nieco ponad dwieœcie lat i pomys³ Leonarda da Vinci odszed³ trochê w niepa-
miêæ przykryty kurzem historii. A szkoda, bo w roku 1727 niejaki Jan Henryk
Schultze, profesor nauk œcis³ych z Halle, odkry³, ¿e niektóre specyficzne zwi¹zki
chemiczne srebra czerniej¹ pod wp³ywem œwiat³a. Niestety, panu Schultze nie
przysz³o do g³owy, jak w praktyce mo¿na wykorzystaæ odkryte zjawisko. Nie pamiê-
ta³ te¿ zapewne o camerze obscurze. By³ to jednak wyj¹tkowy moment, gdy¿ przy
odrobinie ³askawoœci ze strony losu dwa historyczne fakty mog³y zaowocowaæ naro-
dzinami fotografii, a tak przysz³o nam czekaæ kolejne 100 lat.

W latach trzydziestych XIX wieku dwaj panowie pochodz¹cy z Francji, J. N. Niepce
oraz L. J. Daguerre, podjêli naukow¹ wspó³pracê w dziedzinie chemii. Mieszkali od-
daleni od siebie o prawie 400 km, wspó³praca zatem odbywa³a siê g³ównie na drodze
listownej i doœæ opornie, tym bardziej, ¿e obaj panowie mieli w swym dotychczaso-
wym ¿yciu niewiele do czynienia z chemi¹. Niemniej Daguerre dokonuje epokowego
odkrycia: naœwietlona metalowa p³yta pokryta jodosrebrow¹ emulsj¹ daje siê wy-
wo³aæ w oparach rtêci, ukazuj¹c tym samym utajony obraz. Œmia³o mo¿na stwier-
dziæ, ¿e fotografia ujrza³a œwiat³o dzienne.

Mamy rok 1837, nikt jednak nie wydaje siê byæ zainteresowany zakupem praw do
wynalazku. Dopiero 19 sierpnia 1839 roku Akademia Nauk w Pary¿u publikuje
szczegó³y technologiczne procesu, który nazwano od nazwiska jednego z twórców
dagerotypi¹. Sekretarz Akademii dochodzi do wniosku, ¿e ze wzglêdu na do-
nios³oœæ odkrycia nie powinno siê go opatentowywaæ, lecz udostêpniæ ogó³owi. Rz¹d
Francji wyp³aca wiêc Daguerre’owi i spadkobiercy Niepce’a do¿ywotni¹ rentê, a fo-
tografia rozpoczyna swój tryumfalny pochód.

W latach czterdziestych XIX wieku dagerotypia zrobi³a prawdziw¹ furorê. W Pa-
ry¿u, Berlinie, Moskwie czy te¿ w Warszawie ka¿dy chcia³ mieæ swoje zdjêcie. Po-
tencjalnych klientów nie przera¿a³y sumy, jakie musieli wydaæ, ani fakt, ¿e na-
œwietlanie trwa³o blisko pó³ godziny. Spróbuj sobie tylko wyobraziæ specjalnie
w tym celu skonstruowan¹ aparaturê, aby unieruchomiæ delikwenta na czas na-
œwietlania. I wszystko dla jednego kawa³ka metalowej blachy z niezbyt wyrazist¹
podobizn¹.

Oczywiœcie camera obscura uleg³a sporym przeobra¿eniom. Miejsce otworku zaj¹³
specjalistyczny uk³ad soczewek, zwany obiektywem, na którego rozwój zdecydo-
wanie najwiêkszy wp³yw mia³ precyzyjny przemys³ niemiecki. A skoro o obiektywie
mowa, przyjrzyjmy mu siê trochê bli¿ej.

Jak pamiêtasz z lekcji fizyki, soczewka skupiaj¹ca (bywaj¹ te¿ inne) skupia

przechodz¹ce przez ni¹ promienie œwietlne w jednym punkcie, zwanym ogni-

skiem.

Innymi s³owy, gdybyœmy znaleŸli siê z soczewk¹ we wspomnianym wczeœniej po-

koju Leonarda da Vinci, wytworzy³aby ona ostry obraz koœció³ka tylko w jednej,

dok³adnie dobranej odleg³oœci od œciany. Odleg³oœæ tê nazywamy ogniskow¹

i oznaczamy literk¹ f (z ³ac. focus).

Ka¿da soczewka i ka¿dy obiektyw fotograficzny (niezale¿nie z ilu soczewek by

siê sk³ada³) charakteryzuje siê ogniskow¹ wyra¿on¹ najczêœciej w mm (czasami

jest podawana w cm).
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Pos³u¿my siê przyk³adem.

PRZYK£AD 1

Za³ó¿my, ¿e posiadamy obiektyw o ogniskowej 50 mm. Jest to standardowy obiek-

tyw, który „widzi” podobnie jak ludzkie oko. Chc¹c otrzymaæ ostre zdjêcie, musieli-

byœmy umieœciæ b³onê fotograficzn¹ w odleg³oœci 5 cm za obiektywem. No tak, po-

wiesz, przecie¿ film fotograficzny jest w sta³ej odleg³oœci od obiektywu i nikt nie ma

najmniejszego zamiaru przybli¿aæ go lub oddalaæ. Zgoda, aparaty fotograficzne

skonstruowane s¹ w ten sposób, aby film znajdowa³ siê dok³adnie w odleg³oœci

ogniskowej od obiektywu. Problem jednak polega na tym, ¿e przyk³adowy obiektyw

50 mm bêdzie skupia³ w odleg³oœci 5 cm tylko te promienie, które dobiegaj¹ z od-

leg³oœci wiêkszej ni¿ 20–30 m (ogniskowa to wartoœæ wyliczona teoretycznie, dla

promieni z tzw. nieskoñczonoœci). Natomiast promienie z jednego czy dwóch me-

trów zostan¹ skupione ju¿ nie przy 5 cm, ale np. 5,1 cm.

Takie niewielkie odstêpstwo, a ju¿ pewnie poj¹³eœ, sk¹d tyle nieostrych, nieuda-
nych zdjêæ! Jednak nie martw siê, w aparatach fotograficznych ró¿nicê tê zniwelo-
wano poprzez mo¿liwoœæ wkrêcania i wykrêcania obiektywu, przy czym zmienia siê
wtedy jego odleg³oœæ od filmu. I oto ca³a tajemnica „ustawiania ostroœci”.

Wiêcej o obiektywach, ich rodzajach i przeznaczeniu dowiesz siê w lekcji 3 kursu.

Tymczasem powróæmy do historii. Prawdziwej rewolucji w rozwoju fotografii doko-
na³ Amerykanin, George Eastman. Jak to cz³owiek „zza oceanu” Eastman zamie-
rza³ zrobiæ na fotografii niez³y biznes, lecz przeszkod¹ w popularyzowaniu racz-
kuj¹cej dopiero dziedziny by³y niepraktyczne p³yty szklane (wprowadzone zaraz po
dagerotypii). P³yty te wymaga³y od fotografuj¹cego ¿mudnego preparowania tu¿
przed zrobieniem zdjêcia, a po wykonaniu fotografii nale¿a³o je czym prêdzej
usun¹æ z aparatu. Sam aparat wa¿y³ oko³o 6 kg.

Wspania³omyœlny Eastman zastosowa³ celuloid zamiast szk³a. Stworzy³ lekk¹ i wy-
godn¹ w u¿yciu b³onê fotograficzn¹, na której mo¿na by³o wykonaæ nie jedno
zdjêcie, a kilkanaœcie. Automatycznie konstruuje nowy typ aparatu fotograficznego
dla szerokiego grona odbiorców – aparat p³aski, sk³adany, na b³onê zwojow¹.
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Rys. 1. Schematyczne zobrazowanie ogniskowej



Mamy koniec XIX wieku; George Eastman, cz³owiek sukcesu, jest szefem pó³nocno-
amerykañskiego koncernu chemicznego i fotograficznego o dziwnie znajomej na-
zwie Kodak. Mo¿na œmia³o stwierdziæ, ¿e jest to prze³omowy moment w historii fo-
tografii. Od tej pory fotografowaæ móg³ ka¿dy, nie tylko fachowiec z kilogramami
sprzêtu transportowanego przez zaprzêgi konne.

Rodzi siê fotografia amatorska.

Inne firmy po³o¿one na Starym Kontynencie, miêdzy innymi niemiecka Agfa, rozpo-
czynaj¹ produkcjê aparatów równie porêcznych, maj¹cych doskona³e parametry
techniczne, lecz co ciekawe, nie sygnuj¹ ich nazw¹ swojej firmy. Przed pierwsz¹
wojn¹ œwiatow¹ nazwa Kodak funkcjonowa³a jako synonim nowoczesnoœci, prak-
tycznoœci i postêpu. Podobnie jak dzisiaj aparat typu kompakt nie oznacza konkret-
nej firmy, a okreœlony typ aparatu fotograficznego.

Wszystkie Kodaki mia³y bardzo zbli¿on¹ budowê: sk³adany, metalowy korpus
otwierany za pomoc¹ przycisku i jak¿e charakterystyczny czarny mieszek rozk³a-
dany w harmonijkê, ³¹cz¹cy obiektyw z korpusem aparatu. Tak na marginesie,
prawdopodobnie w³aœnie ten czarny mieszek jest do dziœ kojarzony z pocz¹tkami
fotografii.

Analogiczn¹ konstrukcjê posiada³y aparaty na p³yty oraz na b³ony p³askie formatu
9 × 12 cm. W tylnej czêœci aparatu, w miejscu uchylnej pokrywy znajdowa³a siê ma-
tówka, na której ustawia³o siê ostroœæ obrazu (przy otwartym obiektywie). Aby za-
pobiec zaburzaniu obrazu na matówce przez œwiat³o z zewn¹trz, fotograf nakrywa³
g³owê czarnym materia³em. Po ustawieniu parametrów w miejsce matówki wsuwa-
na by³a kaseta z klisz¹. Co ciekawe, aparaty w tym okresie posiada³y ju¿ doœæ za-
awansowane mechanizmy migawki, pozwalaj¹c na ustawienie czasu naœwietlania
w szerokim przedziale od 1 s a¿ do 1/250 s.

A w³aœnie – migawka. Có¿ to takiego?
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Rys. 2. Przekrój aparatu fotograficznego typu Kodak



Jak ju¿ wspomnieliœmy wczeœniej, elementem aparatu fotograficznego, przez

który promienie œwietlne dostaj¹ siê do jego wnêtrza, jest obiektyw. Oczywiœcie,

zrozumia³e jest, ¿e b³ona fotograficzna nie mo¿e byæ naœwietlana przez dowolnie

d³ugi czas. Potrzebny jest zatem precyzyjny mechanizm, który otwiera³by wlot do

wnêtrza aparatu na œciœle okreœlony czas (w praktyce s¹ to najczêœciej u³amki

sekund).

Rozró¿niamy dwa typy migawek: migawki centralne oraz szczelinowe.

Te dwa typy s¹ zdecydowanie najczêœciej wykorzystywane w aparatach fotogra-
ficznych.

Migawka centralna mieœci siê wewn¹trz obiektywu miêdzy jego czêœciami
sk³adowymi (soczewkami). Sk³ada siê ona z cienkich, metalowych p³ytek o kszta³cie
zbli¿onym do trójk¹ta. Po naciœniêciu spustu migawki specjalna sprê¿yna powoduje
centryczne rozchylenie siê p³ytek oraz zamkniêcie po up³ywie ustalonego wczeœniej
czasu. Migawka ta wymaga naci¹gniêcia sprê¿yny migawki przed wykonaniem
zdjêcia.

Znalaz³a ona zastosowanie w aparatach fotograficznych z obiektywem wbudowa-
nym na sta³e w korpus aparatu, a tak¿e w lustrzankach dwuobiektywowych i profe-
sjonalnych lustrzankach jednoobiektywowych (np. aparaty Mamiya i Hasselblad).
Co istotne, migawka centralna nie powoduje zniekszta³ceñ obrazu fotografowa-
nych, poruszaj¹cych siê przedmiotów, np. jad¹cego poci¹gu.

Z kolei migawka szczelinowa, stosowana najczêœciej w lustrzankach jednoobiek-
tywowych (ma³oobrazkowych), mieœci siê poza obiektywem, tu¿ przed prowadnica-
mi filmu.
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Rys. 3. Schematy migawek



Rozró¿niamy dwa rodzaje migawek szczelinowych: lamelkow¹ (sk³ada siê z pozio-
mych, metalowych p³ytek) oraz roletkow¹ (zbudowana z przesuwaj¹cego siê
p³ótna).

Migawka roletkowa ma przebieg poziomy i mo¿na j¹ spotkaæ na przyk³ad w apara-
tach marki Zenit.

Z kolei migawka lamelkowa ma przebieg pionowy i znalaz³a zastosowanie m.in.
w aparatach Praktica, Yashica oraz w wiêkszoœci wspó³czesnych lustrzanek
ma³oobrazkowych.

Na rysunkach zamieszczonych na poprzedniej stronie przedstawiono schema-
tyczn¹ budowê opisanych migawek.

Ze wzglêdu na swoje usytuowanie migawka szczelinowa jest u¿ywana w aparatach
z obiektywami wymiennymi. Nale¿y jednak pamiêtaæ, ¿e ruch tej migawki w pionie
czy te¿ poziomie mo¿e deformowaæ fotografowane przedmioty, je¿eli znajduj¹ siê
one w ruchu. Problem nie wyst¹pi przy krótszych czasach naœwietlania, np. 1/500.

Skoro ju¿ mowa o czasach naœwietlania, obecnie przyjêtym ci¹giem s¹ wartoœci:

1 s, 1/2, 1/4, 1/8, 1/15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250, 1/500, 1/1000 itd.

Aparaty wyposa¿one s¹ w specjalne pokrêt³o s³u¿¹ce do ustawienia czasów na-

œwietlania, jednak dla uproszczenia przyjêto oznakowywaæ je w zredukowanej

postaci jako ci¹g liczb: 1, 2, 4, 8, 15, 30, 60, 125, 250, 500, 1000 itd.

Czêsto do dyspozycji mamy jeszcze jedn¹ wartoœæ – B (z ang. bulb), która umo¿liwia
nam otwarcie migawki na dowolnie d³ugi ustalony przez nas czas. W tej sytuacji
film naœwietlany jest tak d³ugo, jak d³ugo przytrzymujemy wciœniêty przycisk spu-
stu migawki. Przy ustawianiu parametrów naœwietlania nale¿y zapamiêtaæ, ¿e
skrócenie czasu np. z 1/250 do 1/500 (przestawienie o jedn¹ wartoœæ w stronê krót-
szych czasów) skróci dwukrotnie czas, w którym b³ona bêdzie naœwietlana.

Iloœæ œwiat³a, która wpadnie do aparatu fotograficznego po zwolnieniu spustu mi-
gawki, zale¿y równie¿ od wartoœci liczby przys³ony, czyli wielkoœci otworu
wzglêdnego obiektywu.

Upraszczaj¹c, obiektyw posiada mechanizm, który zezwala na jego regulowane
przys³anianie b¹dŸ ods³anianie. Zdecydowana wiêkszoœæ obiektywów posiada
przys³ony irysowe zbudowane z cienkich metalowych p³ytek (zauwa¿ analogiê do
konstrukcji migawki centralnej), które przesuwaj¹c siê do œrodka obiektywu,
zmniejszaj¹ centrycznie jego otwór (patrz rys. poni¿ej).

Im mniejsza jest œrednica przys³oniêtego otworu wzglêdnego, tym wiêksza jest

liczba przys³ony.
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Rys. 4. Dzia³anie przys³ony



Ca³kowicie otwartej przys³onie, przepuszczaj¹cej du¿o œwiat³a, odpowiada wiêc
ma³a liczba przys³ony. Natomiast przys³ona domkniêta, przepuszczaj¹ca ma³o
œwiat³a to du¿e wartoœci przys³ony. Nale¿y dobrze zrozumieæ i zapamiêtaæ tê zale¿noœæ,
gdy¿ ludzie dopiero zaczynaj¹cy przygodê z fotografi¹ czêsto mylnie s¹dz¹, ¿e du¿a
przys³ona to du¿y otwór wzglêdny. Tymczasem jest dok³adnie odwrotnie.

Wartoœci przys³on zosta³y uszeregowane w ci¹g liczb (podobnie jak czasy naœwie-

tlania) w ten sposób, ¿e zwiêkszenie liczby przys³ony o jedn¹ wartoœæ powoduje

zmniejszenie o po³owê jasnoœci obrazu padaj¹cego na b³onê fotograficzn¹. Jest

to ci¹g nastêpuj¹cych wartoœci: 1, 1.4, 2, 2.8, 4, 5.6, 8, 11, 16, 22 itd.

Ka¿dy obiektyw posiada tzw. jasnoœæ, czyli wartoœæ liczby przys³ony przy zupe³nie
otwartej przys³onie. Byæ mo¿e powy¿sze zdanie brzmi trochê dziwnie, ale w³aœnie
jasnoœæ obiektywu czêsto warunkuje wybór modelu z grupy obiektywów o identycz-
nych, pozosta³ych parametrach (ogniskowa, marka). Zagadnienie jasnoœci obiekty-
wu poruszymy jeszcze w jednej z kolejnych lekcji kursu. Na razie zapamiêtaj, ¿e im
jaœniejszy obiektyw, tym lepszy, ale i niestety dro¿szy.

Do tej pory omówiliœmy dwa parametry decyduj¹ce o tym, ile œwiat³a dostanie siê
do wnêtrza aparatu w momencie wykonania zdjêcia. S¹ to: czas naœwietlania oraz
liczba przys³ony. Zapewne domyœlasz siê, ¿e oba te parametry s¹ ze sob¹ œciœle
powi¹zane. I s³usznie. Przeæwiczmy to praktycznie.
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ZADANIE 1

Powiedzmy, ¿e wykonujesz zdjêcie. Korzystaj¹c ze œwiat³omierza, ustali³eœ, ¿e po-

winieneœ ustawiæ czas naœwietlania na 1/125 s, a przys³onê na 11. Zastanówmy

siê, co musisz zrobiæ z przys³on¹ po zmianie czasu naœwietlania na 1/250.

Zak³adam oczywiœcie, ¿e chcesz uzyskaæ prawid³owo naœwietlone zdjêcie.

Jak pamiêtasz, przestawienie migawki o jedn¹ wartoœæ w stronê krótszych czasów

spowoduje dwukrotne skrócenie czasu naœwietlania. A wiêc powinieneœ zmniej-

szyæ liczbê przys³ony do 8, gdy¿ spowoduje to dwukrotne zwiêkszenie jasnoœci ob-

razu. Czy jest to klarowne? Myœlê, ¿e nie do koñca.

Dlatego proponujê, abyœ poœwiêci³ trochê czasu i przeæwiczy³ sobie na kartce pa-

pieru zmiany czasów naœwietlania i adekwatn¹ zmianê liczby przys³ony; nastêpnie

odwróæ kolejnoœæ – zmieniaj przys³onê, a dobieraj odpowiednie czasy naœwietlañ.

Pocz¹tkowo wypisz na kartce dwa poni¿sze ci¹gi liczb i zapamiêtaj, ¿e przesuniêcie

o x pozycji w lewo w jednym rzêdzie poci¹ga ze sob¹ przesuniêcie o tyle samo pozy-

cji w prawo w rzêdzie drugim. Analogicznie przy przesuwaniu siê w prawo w jednym

rzêdzie musimy przesun¹æ siê w lewo o tyle samo jednostek w rzêdzie drugim.



Powróæmy teraz po raz ostatni do naszej wycieczki po historii fotografii.

W latach trzydziestych naszego wieku niezwyk³¹ popularnoœæ zdoby³y aparaty
skrzynkowe, tzw. Box-Kamery. By³y to bardzo proste i zarazem tanie aparaty zbu-
dowane, jak sama nazwa wskazuje, z prostopad³oœciennej skrzynki.

Optyka zosta³a wbudowana na sta³e w korpus aparatu. Nie by³o potrzeby ustawia-
nia ¿adnych parametrów. Aparat ten bowiem kreœli³ ostro wszystkie przedmioty
znajduj¹ce siê w odleg³oœci od 1 m a¿ do nieskoñczonoœci. Migawka natomiast
zosta³a zaprojektowana na jeden tylko czas naœwietlania – 1/25 s. Materia³ fotogra-
ficzny stanowi³a b³ona zwojowa o formacie zdjêcia 6 × 9 cm, a jej zak³adanie do apa-
ratu nie przedstawia³o ¿adnych trudnoœci. Wystarczy³o odchyliæ tyln¹ œciankê apa-
ratu. Jedyn¹ czynnoœci¹ wymagaj¹c¹ zaanga¿owania ze strony u¿ytkownika by³o
skierowanie obiektywu na cel za pomoc¹ lustrzanego celownika z okienkiem.

Aparaty skrzynkowe, uwielbiane przez m³odzie¿ ze wzglêdu na prostotê obs³ugi i nie-
wygórowan¹ cenê, umo¿liwi³y wykonanie milionów pami¹tkowych fotografii w for-
macie 6 × 9 cm. Szperaj¹c w archiwach dziadków, na pewno siê na nie natkniesz.

Pewien niemiecki mechanik precyzyjny Oskar Barnack skonstruowa³ aparat,
w którym zamiast szerokiej b³ony zwojowej zainstalowa³ odcinek perforowanego fil-
mu kinematograficznego. Jedna klatka filmowa mia³a wymiary 18 × 24 mm. Bar-
nack umieœci³ film w swoim aparacie poziomo, podczas gdy w kamerze filmowej
przesuwa siê on w pionie. W zwi¹zku z tym zwiêkszy³ rozmiar klatki do 24 × 36 mm;
po prostu podwoi³ krótsz¹ krawêdŸ ramki filmowej.

Z d³ugich odcinków perforowanej b³ony odcina³ wstêgi o d³ugoœci oko³o 140 cm
i umieszcza³ je w kasetach w³asnego pomys³u. Po zainstalowaniu kasety w aparacie
i odliczeniu fragmentu b³ony na zamocowanie pozosta³oœæ umo¿liwia³a wykonanie
dok³adnie 36 zdjêæ formatu 24 × 36 mm.

Domyœlam siê, ¿e wartoœci te s¹ Ci sk¹dœ jakby znajome. Tak, tak, to w³aœnie Oskar
Barnack, zupe³nie nieœwiadomie przycinaj¹c do w³asnych celów perforowany film
kinematograficzny, stworzy³ standard fotografii ma³oobrazkowej, który obo-
wi¹zuje do dzisiaj.
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Rys. 5. Aparat skrzynkowy – przekrój



Barnack pracowa³ w firmie Ernst Leitz i zdo³a³ przekonaæ swoich pracodawców, ¿e
jego pomys³ ma szansê powodzenia. W roku 1924 kilka takich aparatów opuœci³o fa-
brykê, a nazwa Leica pochodz¹ca od Lei-tz Ca-mera roznios³a siê bardzo szybko po
œwiecie, przynosz¹c firmie s³awê oraz renomê.

Rys. 6. Przekrój przez aparat ma³oobrazkowy na b³onê perforowan¹ 35 mm

Aparat Leica to przyk³ad niesamowitej kariery i rozwoju, który sta³ siê udzia³em
jednego tylko skromnego urz¹dzenia. W ci¹gu zaledwie paru lat zaprojektowano
ca³¹ gamê rozszerzeñ i udogodnieñ do tego cacka. Pojawi³y siê obiektywy wymien-
ne, dalmierz sprzê¿ony z celownikiem, migawka z czasami naœwietlañ od 1 s do
1/1000 s. Powiêkszenia wykonane z negatywu ma³oobrazkowego spe³nia³y wszyst-
kie rygorystyczne wymagania techniczne. Pomimo coraz wiêkszej konkurencji, któ-
ra nie bacz¹c na patenty, podrabia³a i naœladowa³a Leicê na wszystkie mo¿liwe spo-
soby, do roku 1950 sprzedano prawie pó³ miliona tych doskona³ych pod ka¿dym
wzglêdem aparatów.

Leica jest produkowana i sprzedawana do dziœ, jednak ma³o kto pamiêta, i¿ by³ to
pierwszy ma³oobrazkowy aparat fotograficzny, pradziadek dzisiejszego kompaktu.

W tym miejscu chcia³bym zakoñczyæ moj¹ opowieœæ o historii fotografii. Powód jest
bardzo prosty. Wkraczamy bowiem w okres narodzin konstrukcji i rozwi¹zañ apa-
ratów fotograficznych sprzedawanych i u¿ywanych wspó³czeœnie. S¹ to aparaty lu-
strzankowe, jedno- i dwuobiektywowe, na œredni format i ma³oobrazkowe, popular-
ne kompakty. Dzisiejszy rynek jest bardzo obfity; oferuje produkty zaspokajaj¹ce
praktycznie ka¿de, nawet najwybredniejsze oczekiwania.

Jaki aparat wybraæ? Jakie narzêdzie bêdzie najodpowiedniejsze dla kogoœ, kto
chcia³by zwi¹zaæ siê z fotografi¹ zawodowo? Na te oraz inne pytania postaram siê
odpowiedzieæ w nastêpnej lekcji kursu.

Pozostaje jednak do omówienia jeszcze jedna niejasna kwestia.

Jak by³a postrzegana fotografia przez artystów? I czy w ogóle mo¿emy mówiæ o foto-
grafii w okresie jej narodzin jako o sztuce, noœniku odczuæ artysty, czy mo¿e raczej
tylko o bezdusznej rejestracji chwili?

Faktem jest, ¿e z pomocy fotografii korzysta³o wielu artystów. Ci, których by³o na to
staæ, wykonywali sami zdjêcia, inni je kupowali. Prawie do koñca wieku XIX foto-
grafia s³u¿y³a jedynie jako szkic b¹dŸ podk³ad dla „prawdziwej sztuki”, czyli malar-
stwa. Dopiero pod koniec stulecia fotografowie-artyœci zaczêli domagaæ siê swoich
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praw. Jednak¿e, co w tym kontekœcie wydaje siê nieco zabawne, stosowali oni tech-
niki i sztuczki zbli¿aj¹ce wizualnie ich „dzie³a” do prac kolegów malarzy. Albo nano-
sili rêcznie efekty, albo stosowali specjalne noœniki, czasem te¿ podmieniali t³o.

Dzisiaj powiedzielibyœmy, ¿e zajmowali siê oni raczej tanim efekciarstwem ni¿
sztuk¹. Dopiero po pierwszej wojnie œwiatowej nasta³y lepsze czasy dla fotografii
artystycznej. Zrezygnowano z prymitywnych efektów na rzecz intelektualnego
realizmu. Edward Steichen, Alfred Stieglitz, Edward Weston, Man Ray, Henri
Cartier-Bresson, Eugene Atget to tylko kilka z godnych przytoczenia nazwisk.

Zastanówmy siê teraz przez chwilê, jak w³aœciwie powstaje zdjêcie.

Wiesz ju¿, ¿e aby je wykonaæ, potrzebne s¹ w najprostszym wariancie nastêpuj¹ce
elementy: œwiat³oszczelna skrzynka z umieszczonym wewn¹trz materia³em
œwiat³oczu³ym, obiektyw i migawka.

Jednak zdecydowanie najwa¿niejszym czynnikiem, bez którego nie by³oby mowy
o ¿adnym zdjêciu, a w³aœciwie nic by nie by³o, jest œwiat³o.

Nie zag³êbiaj¹c siê zbytnio w fizyczne tajniki, powiedzmy sobie, ¿e œwiat³o to pro-

mieniowanie elektromagnetyczne, a w³aœciwie jego skromny, widzialny dla oka

ludzkiego wycinek o d³ugoœci od 360 nm (skrajny fiolet) do 780 nm (skraj-

na purpura).

Granice te nie s¹ sztywne; zale¿¹ od zdolnoœci indywidualnych cz³owieka, od wa-
runków oœwietlenia oraz, co ciekawe, od nastawienia psychicznego osoby patrz¹cej.
Po obu stronach tego zakresu le¿¹ strefy promieniowania niewidzialnego; z jednej
strony nadfioletowego, promieni rentgenowskich i promieni gamma, a z drugiej –
promieni podczerwonych, Hertza oraz radiowych – krótkich, œrednich i d³ugich.

A tak swoj¹ drog¹ myœlê, ¿e by³oby interesuj¹ce, choæ pewnie nie do zniesienia, „zo-
baczyæ na w³asne oczy” wszêdobylskie fale radiowe, albo „podejrzeæ” rozchodz¹ce siê
po ca³ym œwiecie rozmowy przez telefony komórkowe.

Wróæmy jednak do œwiat³a.

Sfotografowaæ mo¿emy tylko taki przedmiot, od którego biegn¹ do obiektywu pro-
mienie œwietlne emitowane przez ten przedmiot, albo, co zdarza siê najczêœciej, od-
bite od niego b¹dŸ te¿, gdy przedmiot jest przezroczysty – odbite wewn¹trz niego.
Zaznaczmy tutaj, ¿e niewidzialne dla oka ludzkiego promieniowanie podczerwone
i ultrafioletowe ma równie¿ wp³yw na emulsjê fotograficzn¹.
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Rys. 7. Pasmo promieniowania elektromagnetycznego



Zatem przeœledŸmy, co siê wydarzy po naciœniêciu spustu migawki. Dla uproszcze-
nia zagadnienie to omówimy na przyk³adzie filmu czarno-bia³ego.

Promienie œwietlne odbite od fotografowanego przedmiotu trafiaj¹ na soczewki
obiektywu. Tam za³amuj¹ siê i padaj¹ na materia³ œwiat³oczu³y, zwany b³on¹ foto-
graficzn¹ lub filmem fotograficznym. Na tej b³onie fotograficznej powstaje utajony
obraz fotografowanego obiektu. Dodajmy, ¿e jest to obraz odwrócony. Aby sta³ siê on
widzialny dla oka ludzkiego, musi zostaæ poddany k¹pieli w specjalnym roztworze
chemicznym, zwanym wywo³ywaczem. Po wywo³aniu i utrwaleniu miejscom ja-
snym naszego obiektu odpowiadaj¹ miejsca ciemne negatywu i odwrotnie – to, co
by³o ciemne, czyli odbija ma³o promieni œwietlnych, powoduje znikome (b¹dŸ ¿adne)
zaczernienie b³ony fotograficznej.

¯eby uzyskaæ gotow¹ odbitkê na papierze fotograficznym, czyli tzw. pozytyw, przepro-
wadzamy ca³y proces jeszcze raz. Umieszczamy wywo³any negatyw w powiêkszalniku
(urz¹dzenie s³u¿¹ce do wykonywania odbitek fotograficznych), po czym rzucamy na
œwiat³oczu³¹ emulsjê papieru odwrócony obraz naszego przedmiotu. Nastêpnie
wywo³ywacz, p³ukanie, utrwalacz i... wszystko gotowe. Kolejne zdjêcie wêdruje do al-
bumu, na wystawê, czy te¿ do œmietnika, gdy jest nieudane. Proste, prawda?

Na zakoñczenie pierwszej lekcji kursu mam specjalnie dla Ciebie przygotowane
dwa zadania praktyczne. Co prawda posiadasz ju¿ pewnie aparat fotograficzny, jed-
nak pokusimy siê o „wykonanie zdjêæ” bez jego udzia³u. Æwiczenia te maj¹ na celu
zaznajomiæ Ciê z kompozycj¹ obrazu. Innymi s³owy musisz nauczyæ siê decydowaæ,
jak umieszczaæ w kadrze fotografowane obiekty i w którym momencie naciskaæ
spust migawki.
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Rys. 8. Negatyw – pozytyw
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ZADANIE 2

Potrzebne Ci bêd¹: miêkki o³ówek, zeszyt w kratkê i... nieco wolnego czasu. Za-

bierz to wszystko pod pachê i wybierz siê na najbli¿sz¹ wystawê malarstwa. Je¿eli

takiej nie ma w promieniu dziesiêciu kilometrów, siêgnij w takim razie na pó³kê

z ksi¹¿kami po jakiœ album z reprodukcjami mistrzów. Najlepsze by³yby dzie³a

pocz¹wszy od renesansu po sztukê flamandzk¹ i holendersk¹.

Jesteœ zdziwiony? Zastanawiasz siê, co to ma wspólnego z fotografi¹? No có¿, mój

drogi Studencie, to pierwsza lekcja, musisz siê jeszcze wiele nauczyæ. A uczymy

siê tak¿e przez podgl¹danie i naœladowanie. Ja zdajê sobie sprawê, ¿e wcale nie

musisz posiadaæ talentu plastycznego. Nam jednak nie chodzi o wiernoœæ deta-

liczn¹. Masz siê nauczyæ komponowania obrazu. WeŸ zatem o³ówek do rêki i po-

wrzucaj w prostok¹tne kadry Twojego kajetu, no powiedzmy 20–30 najbardziej

„pouk³adanych” Twoim zdaniem dzie³. Postacie czy elementy architektury mo¿esz

przy tym spokojnie potraktowaæ jak bloki. Postaraj siê jednak dla odró¿nienia ele-

mentów sceny zakreskowywaæ poszczególne bloki pod ró¿nymi k¹tami. Kiedy ju¿

skoñczysz, przeanalizuj swoje „kopie” i zastanów siê, czy maj¹c mo¿liwoœæ,

„pouk³ada³byœ” wszystkie elementy tak samo. I czy istnieje tylko jeden sposób na

dobr¹ kompozycjê?

ZADANIE 3

A teraz dla urozmaicenia postaraj siê o grubszy kawa³ek kartonu formatu A4 i wytnij

w nim otwór wielkoœci pocztówki. W ten oto sposób sta³eœ siê posiadaczem pro-

stej maskownicy czy te¿ pseudomatówki, która umo¿liwi Ci przeæwiczenie kadrowa-

nia, jeszcze zanim siêgniesz po prawdziwy aparat fotograficzny. Trzymaj¹c karton

w obu d³oniach, wyci¹gnij go przed sob¹ i, maj¹c zamkniête jedno oko, obserwuj

drugim, co i w jakim uk³adzie umieszczasz w kadrze. Masz przy tym pe³ne pole do

popisu. Mo¿esz „fotografowaæ” zarówno wnêtrze swojego pokoju, jak i przyrodê

w parku, przygotowan¹ samodzielnie martw¹ naturê lub przyjació³. Pamiêtaj jed-

nak ca³y czas o tym, aby tworzyæ kompozycje interesuj¹ce, a przy tym równie¿ wy-

wa¿one. Zajrzyj do zeszytu z poprzedniego zadania i spróbuj „poustawiaæ” podob-

ne plany jak wielcy malarstwa. B¹dŸ cierpliwy. Im wiêcej czasu poœwiêcisz na to

zadanie, tym mniej w przysz³oœci stracisz. I to zarówno na nieudanych odbitkach,

jak i na przegapionych okazjach na wyj¹tkowe zdjêcie.



Podsumowanie 1

1. Wa¿niejsze fakty w historii fotografii.

� Leonardo da Vinci konstruuje camerê obscurê – pierwowzór aparatu fotogra-
ficznego.

� Narodziny fotografii za spraw¹ dagerotypii datuj¹ siê na lata trzydzieste
XIX wieku.

� George Eastman wprowadza celuloidow¹ b³onê fotograficzn¹; rodzi siê foto-
grafia amatorska.

� Niezwyk³a popularnoœæ aparatów skrzynkowych datuje siê na lata trzydzieste
XX wieku.

� Oskar Barnack tworzy standard fotografii ma³oobrazkowej.

2. Obiektyw, podstawowy element aparatu fotograficznego, charakteryzuje siê
ogniskow¹ (wyra¿on¹ w mm) oraz jasnoœci¹.

3. Liczba przys³ony okreœla wielkoœæ otworu wzglêdnego obiektywu.

4. Rozró¿niamy migawki centralne oraz szczelinowe.

5. Liczba przys³ony oraz czas naœwietlania s¹ ze sob¹ œciœle powi¹zane i stanowi¹
o parametrach ekspozycji.

6. Œwiat³o warunkuje powstanie obrazu fotograficznego.
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LEKCJA 2

Wstêp

Omówione w poprzedniej lekcji aparaty fotograficzne uleg³y powa¿nym przeobra¿e-
niom, zanim trafi³y na pó³ki dzisiejszych sklepów. Obecnie mamy ich tak du¿y wy-
bór, ¿e niewtajemniczony fotoamator, stawiaj¹cy dopiero pierwsze, nieœmia³e kroki
na polu fotografii nie potrafi jednoznacznie zadecydowaæ, jaki aparat kupiæ, ile
przeznaczyæ pieniêdzy, czy kupiæ aparat nowy lub te¿ mo¿e u¿ywany.

Wspó³czesny rynek oferuje nam ca³e spektrum sprzêtowe, pocz¹wszy od aparatów
najtañszych i jednoczeœnie najbardziej amatorskich, a skoñczywszy na urz¹dze-
niach do celów zawodowych o cenach porównywalnych z cenami niektórych samo-
chodów. Spróbujemy wspólnie odnaleŸæ siê w tym g¹szczu i zadecydowaæ, jaki apa-
rat bêdzie dla Ciebie najlepszy.

Je¿eli posiadasz ju¿ aparat fotograficzny, co jest wielce prawdopodobne, nic nie stoi
na przeszkodzie, abyœ pomimo to zapozna³ siê z ró¿nicami, zaletami i wadami apa-
ratów, które zostan¹ poni¿ej opisane.

W miarê zdobywania doœwiadczenia apetyt roœnie; pragniemy korzystaæ z coraz
bardziej zaawansowanych technik oraz u¿ywaæ coraz bardziej wyrafinowanych
narzêdzi.

Przegl¹d wspó³czesnych aparatów fotograficznych

Zanim udamy siê na wspólne zakupy, uœciœlijmy jedn¹, doœæ kontrowersyjn¹ kwe-
stiê. Na pewno spotka³eœ siê z podzia³em na sprzêt amatorski i profesjonalny.
Zreszt¹, daleko nie szukaæ – kilka linijek wy¿ej sam u¿y³em sformowania „aparat
amatorski”. Oczywiœcie w pewnych rozs¹dnych granicach ma to znaczenie. Przede
wszystkim mam na myœli proste aparaty kompaktowe, w których mo¿liwoœæ inge-
rencji w wykonywane zdjêcie jest znikoma, a i jakoœæ wykonania poszczególnych
elementów sk³adowych takiego aparatu pozostawia wiele do ¿yczenia.

Z kolei aparaty œrednioformatowe, przeznaczone g³ównie do pracy studyjnej, mo¿na
œmia³o nazwaæ profesjonalnymi. Jednak¿e, je¿eli chodzi o lustrzanki ma³oobrazko-
we, których na rynku jest bardzo du¿o, granica pomiêdzy sprzêtem amatorskim
i profesjonalnym jest ju¿ doœæ p³ynna.

W zasadzie producenci lustrzanek przyjêli sobie jako wyk³adniê stwierdzenie, ¿e
profesjonalist¹ jest fotoreporter i w tê stronê zmierzaj¹ poszukiwania konstrukto-
rów. Dlatego, gdyby przyjrzeæ siê bli¿ej takim „profesjonalnym” tytanom jak Canon
EOS 3 czy Nikon F5 (nie wspominam ju¿ o ich wysokiej cenie), na uwagê zas³uguj¹
bardzo krótkie czasy migawki (1/8000 s) oraz du¿a szybkoœæ zdjêæ seryjnych (a¿ 8
klatek na sekundê w przypadku Nikona).



Poza tym konstrukcja wspomnianych aparatów jest tak pomyœlana, aby mo¿liwie
najbardziej zabezpieczyæ je przed wp³ywem ujemnych czynników zewnêtrznych
oraz uodporniæ na zu¿ywanie siê elementów mechanicznych. Systemy pomiaru
œwiat³a, autofocus oraz bardzo rozwiniête mo¿liwoœci zdjêciowe stoj¹ tutaj na szczy-
towym technologicznym poziomie.

Jednak¿e profesjonalista to nie tylko fotoreporter. Aparaty wykorzystuje siê bo-
wiem do wielu innych zawodowych zastosowañ. Ponadto czêsto mamy do czynienia
z sytuacj¹, w której tak zwane „profesjonalne” lustrzanki trafiaj¹ w rêce zamo¿nych
i lubi¹cych drogie zabawki amatorów. Natomiast zawodowcy czêsto siêgaj¹ po mo-
dele tañsze, l¿ejsze i wygodniejsze w u¿yciu.

Zatem nasz przegl¹d aparatów dostêpnych na rynku zacznijmy od najprostszych,
czyli od aparatów kompaktowych.

Aparaty te by³y odpowiedzi¹ na ogromne zapotrzebowanie u¿ytkowników, którzy
chcieli mieæ wygodne narzêdzie do utrwalania mi³ych chwil w ¿yciu. Dlatego produ-
cenci stanêli przed zadaniem skonstruowania aparatu mo¿liwie prostego, gdzie wy-
konanie zdjêcia sprowadzi³oby siê jedynie do przyciœniêcia spustu migawki. Cho-
dzi³o o to, by u¿ytkownik nie musia³ posiadaæ ¿adnego przygotowania teoretyczne-
go. S³ynne kodakowskie has³o „naciœnij spust migawki – my zrobimy resztê” jest
jakby streszczeniem filozofii kompaktów.

Pocz¹tkowo kompakty by³y aparatami doœæ prymitywnymi w porównaniu z tym, co
dzisiaj oferuj¹ nam sklepowe pó³ki. Owszem, niewiele w nich mo¿na by³o ustawiæ
(czy mo¿e raczej popsuæ), lecz wynika³o to nie z wbudowanej automatyki, ale ze
sprytnej konstrukcji przywodz¹cej na myœl aparaty skrzynkowe opisane w pierw-
szej lekcji kursu. Najczêœciej posiada³y tylko jeden czas naœwietlania (1/125 s),
a wybieraj¹c odpowiednim suwakiem czu³oœæ filmu, zmienia³o siê automatycznie
wielkoœæ przys³ony. Niezale¿nie od warunków oœwietleniowych aparat robi³ zdjêcia
przy takich samych parametrach ekspozycji (czas naœwietlania i liczba przys³ony).
Zdjêcia „wychodzi³y” dlatego, ¿e negatywy barwne posiadaj¹ bardzo du¿¹ tolerancjê
na b³êdy naœwietlania. Poza tym mo¿na te¿ dokonaæ dodatkowej korekcji w procesie
pozytywowym w minilabie.

Innym udogodnieniem pierwszych kompaktów by³o wbudowanie w korpus aparatu
lampy b³yskowej (w³¹cza³o siê j¹ rêcznie przy trudnych warunkach oœwietlenio-
wych) oraz niewymiennego obiektywu szerokok¹tnego o ogniskowej oko³o 30 mm.
Ostroœci nie trzeba by³o ustawiaæ, gdy¿ aparat „widzia³” ostro od oko³o 1 m do nie-
skoñczonoœci.

Z czasem jednak do aparatów kompaktowych wkroczy³a zaawansowana automaty-
ka i elektronika. Dzisiaj s¹ to aparaty na tyle rozwiniête, ¿e ze wzglêdu na niewiel-
kie w dalszym ci¹gu gabaryty, zaczêli po nie siêgaæ tak¿e i zawodowcy. Równie¿
ceny niektórych modeli zrówna³y siê z kwotami, jakie trzeba przeznaczyæ na
ca³kiem niez³e lustrzanki ma³oobrazkowe.

Wspó³czesny aparat kompaktowy ma ju¿ standardowo wbudowan¹ lampê
b³yskow¹, która w³¹cza siê automatycznie w razie potrzeby i wyposa¿ona jest w re-
dukcjê efektu „czerwonych oczu”. Efekt ten wystêpuje szczególnie w przypadkach,
gdy lampa b³yskowa usytuowana jest w pobli¿u osi optycznej obiektywu.

20 KURS FOTOGRAFII



Ponadto czu³oœæ filmu jest nastawiana automatycznie (tzw. kod DX naniesiony na
kasetê z b³on¹), a wbudowany silnik jest odpowiedzialny za przesuwanie filmu oraz
jego zwiniêcie do kasety po ca³kowitym wykorzystaniu. Parametry ekspozycji usta-
wiaj¹ siê automatycznie, a wbudowany autofocus dba o to, aby wykonane zdjêcie
by³o ostre.

Bardziej zaawansowane modele posiadaj¹ obiektywy o zmiennej ogniskowej o za-
kresie œrednio 35–105 mm, co umo¿liwia wykonywanie zarówno szerokich ujêæ, jak
i zbli¿eñ. Jest ju¿ tutaj czêsto mo¿liwe dokonanie rêcznej korekcji ekspozycji; mo¿na
te¿ zrezygnowaæ z systemu autofocus, gdy na przyk³ad g³ówny obiekt zdjêciowy nie
znajduje siê w centrum pola obrazowego.

Niew¹tpliwie najwiêksz¹ zalet¹ aparatów kompaktowych jest ich porêcznoœæ

oraz wygoda u¿ytkowania. Mieszcz¹ siê praktycznie w kieszeni i s¹ gotowe do

natychmiastowego wykonania zdjêcia bez d³ugotrwa³ych przygotowañ. Pewnie

dlatego mówi siê o nich czêsto „cel-pal” (z ang. point-and-shoot).

Jeœli chodzi o mankamenty kompaktów, s¹ nimi na pewno: brak wymiennych

obiektywów oraz, co szczególnie wa¿ne, mo¿liwoœæ wyst¹pienia b³êdu paralaksy

przy fotografowaniu obiektów po³o¿onych bli¿ej. Wynika to z faktu, ¿e obraz wi-

dziany przez celownik nie jest tym samym, który „widzi” obiektyw.

Dla u³atwienia kadrowania w celownikach kompaktów czêsto s¹ naniesione linie
ograniczaj¹ce obszar bezpieczny dla fotografowania. Ponadto aparat kompaktowy,
nawet ten najbardziej zaawansowany, nie zast¹pi sprzêtu zawodowca. Innymi
s³owy nie pozwala uzyskaæ wielu efektów mo¿liwych do osi¹gniêcia przy u¿yciu
sprzêtu profesjonalnego. G³ównie chodzi tutaj o ograniczone funkcje manualne,
a tak¿e o jakoœæ optyki.
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Rys. 1. Aparat kompaktowy –

typ podstawowy

Rys. 2. Aparat kompaktowy –

typ zaawansowany



Kompakty z wbudowanym obiektywem szerokok¹tnym nie nadaj¹ siê do wykony-
wania portretów ze wzglêdu na zniekszta³cenia. Natomiast zoomy (obiektywy
o zmiennej ogniskowej) s¹ w kompaktach stosunkowo ciemne. Na przyk³ad przy
ogniskowej 100 mm jasnoœæ obiektywu wynosi w najlepszym przypadku f/9.

PrzejdŸmy teraz do wspominanych ju¿ lustrzanek.

Pomimo i¿ na rynku króluj¹ lustrzanki jednoobiektywowe, nale¿y wspomnieæ o ist-
nieniu aparatu zbudowanego z dwóch obiektywów umieszczonych jeden nad dru-
gim. Dolny obiektyw s³u¿y³ do wykonywania zdjêæ, natomiast górny wystêpuj¹cy
w uk³adzie ze zwierciad³em spe³nia³ rolê celownika. Przedmiot fotografowany
ogl¹da³o siê, zagl¹daj¹c od góry po otwarciu wierzchniej pokrywy celownika; zain-
stalowana tam ma³a lupka umo¿liwia³a ustawienie ostroœci obrazu. W aparatach
tych u¿ywa³o siê b³on zwojowych. Dawa³y one obrazy o formacie 6 × 6 cm.

Obecnie lustrzanki dwuobiektywowe wysz³y ju¿ praktycznie z u¿ycia, a swego cza-
su niezrównany Rolleiflex, który œwiêci³ tryumfy do okresu drugiej wojny œwiato-
wej, musia³ ust¹piæ miejsca œrednioformatowej lustrzance jednoobiektywowej
Hasselblad.

Tak na marginesie, jeszcze do niedawna mo¿na by³o nabyæ w polskich sklepach fotogra-
ficznych dwuobiektywow¹ lustrzankê radzieckiej produkcji Lubitel-Universal 166.

O aparatach œrednioformatowych bêdziemy jeszcze mówiæ, tymczasem powróæmy
do jednoobiektywowych lustrzanek ma³oobrazkowych.

Aparaty te oferuj¹ fotografuj¹cemu o wiele wiêcej mo¿liwoœci ni¿ zautomatyzo-

wany kompakt. Co wiêcej, lustrzanki stanowi¹ czêœæ ca³ego rozbudowanego

systemu, w którym u¿ytkownik decyduje, które elementy s¹ mu potrzebne w za-

le¿noœci od przeznaczenia aparatu.

Najwa¿niejsz¹ cech¹ lustrzanek, a zarazem ich
zalet¹ jest fakt, ¿e poprzez celownik widoczny
jest dok³adnie taki sam obraz, jaki trafi na
b³onê fotograficzn¹ po wykonaniu zdjêcia.

Rys. 3. Aparat Rolleiflex
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Rys. 4. Przekrój przez lustrzankê



W³aœciwie trzeba uœciœliæ, ¿e obraz bêdzie prawie taki sam, poniewa¿ celownik po-
krywa od 90 do blisko 100% powierzchni pola obrazowego. Nie wystêpuje ju¿ tutaj
niekorzystne zjawisko paralaksy tak charakterystyczne dla aparatów celowniko-
wych (np. kompakty czy te¿ pochodne aparatu Leica).

Jak widaæ na schemacie (rys. 4), podczas przygotowywania siê do wykonania zdjê-
cia (kadrowanie) œwiat³o wpada przez obiektyw do aparatu, po czym odbija siê od
umieszczonego tam lustra pod k¹tem 45 stopni i trafia na umieszczony w górnej czê-
œci aparatu pryzmat. Tam odbija siê dwukrotnie od jego œcianek, a nastêpnie kieru-
je siê do oka fotografuj¹cego w nieodwróconej, naturalnej postaci.

W chwili naciœniêcia spustu migawki lustro unosi siê do góry (w tym momencie
w celowniku nic nie widaæ), umo¿liwiaj¹c tym samym promieniom œwietlnym dosta-
nie siê na b³onê fotograficzn¹ ods³oniêt¹ przez mechanizm migawki. I w³aœnie ten
charakterystyczny trzask unosz¹cego siê i opadaj¹cego lustra jest nieod³¹cznym
dŸwiêkiem towarzysz¹cym fotografuj¹cemu lustrzank¹.

Ze wzglêdu na swoj¹ budowê lustrzanki umo¿liwiaj¹ stosowanie obiektywów wy-
miennych. Ich oferta w przypadku niektórych firm jest doprawdy imponuj¹ca,
pocz¹wszy od superszerokok¹tnych (obiektywy tzw. rybie oko) a¿ po supertele-
obiektywy i to zarówno sta³oogniskowe, jak i typu zoom.

Produkowane s¹ te¿ obiektywy do specjalnych zastosowañ, np. do fotografowania
architektury (tzw. „shifty”) czy do makrofotografii. Nale¿y zwróciæ uwagê, ¿e ist-
niej¹ firmy, które zajmuj¹ siê produkcj¹ obiektywów do wiêkszoœci znanych lu-
strzanek. S¹ one zdecydowanie tañsze od odpowiedników oryginalnych. Do najbar-
dziej znanych, niezale¿nych producentów optyki nale¿¹ Sigma, Tamron czy te¿ So-
ligor. Wybór jest naprawdê du¿y. W³aœciciele lustrzanek z czasem powiêkszaj¹ swój
zbiór obiektywów wymiennych pomimo, ¿e cena niektórych z nich przewy¿sza cenê
samego aparatu.

Mocn¹ stron¹ lustrzanek s¹ nie tylko obiektywy wymienne, lecz tak¿e ca³e mnóstwo
mniej lub bardziej przydatnych akcesoriów. Wymieñmy choæby ró¿nego rodzaju ze-
wnêtrzne lampy b³yskowe, pierœcienie poœrednie, konwertery, mieszki, filtry,
urz¹dzenia zdalnego sterowania, dodatkowe Ÿród³a zasilania, uchwyty, wymienne
matówki i wiele, wiele innych.

Popularny autofocus, czyli automatyczne nastawianie ostroœci, przez d³ugi czas

by³ traktowany jako ciekawostka techniczna i stosowany w sprzêcie typowo

amatorskim. Dopiero ostatnie lata diametralnie zmieni³y tê sytuacjê. Autofocus

bardzo siê rozpowszechni³; dziœ jest standardem wykorzystywanym równie¿

w sprzêcie zawodowym.

Co wiêcej, wspomniany system rozwin¹³ siê technologicznie do tego stopnia, ¿e auto-
focus w aparatach wy¿szej klasy nie tylko potrafi szybko i bezb³êdnie ustawiæ
ostroœæ; zaimplementowane algorytmy pozwalaj¹ tak¿e utrzymywaæ ostroœæ obiek-
tu poruszaj¹cego siê, a nawet przewidzieæ, gdzie bêdzie siê on znajdowa³ w momen-
cie zwolnienia migawki (jest to tak zwana „dobiegaczka”).

Pomimo faktu, i¿ automatyczne nastawianie ostroœci jest obecnie standardem, nadal
s¹ produkowane lustrzanki manualne, w których ostroœæ ustawiana jest rêcznie.
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Ma to miejsce tak¿e w przypadku sprzêtu dla zawodowców. Powszechnie znane s¹
bardzo drogie lustrzanki manualne firmy Leica oraz Contax charakteryzuj¹ce siê,
zdaniem niektórych, najlepsz¹ optyk¹ na œwiecie.

Kolejnym istotnym zagadnieniem jest pomiar œwiat³a, który w przypadku lustrza-
nek odbywa siê przez obiektyw (TTL, z ang. through the lens). Jest to niezwykle
istotne, gdy¿ uk³ad œwiat³omierza analizuje dok³adnie to samo œwiat³o, które trafi
na b³onê fotograficzn¹.

We wspó³czesnych lustrzankach korzysta siê z dwóch systemów pomiaru

œwiat³a: pierwszy s³u¿y do pomiaru œwiat³a zastanego, drugi do pomiaru œwiat³a

b³yskowego.

W przypadku pomiaru œwiat³a zastanego nie stosuje siê ju¿ pomiaru œwiat³a

z ca³ej powierzchni kadru, co by³o obarczone stosunkowo du¿ym b³êdem; korzy-

sta siê natomiast z kilku ró¿nych trybów pomiarowych.

Najczêœciej stosowany jest pomiar centralnie wa¿ony (z ang. centre-weighed).
Zak³ada on, ¿e w wiêkszoœci przypadków g³ówny obiekt zdjêcia znajduje siê w cen-
trum kadru i w³aœnie w tym miejscu skupia siê oko³o 70% powierzchni aktywnej ele-
mentu pomiarowego. Czyli na dobór parametrów ekspozycji zdecydowanie wiêkszy
wp³yw ma œrodek pola obrazowego ni¿ jego brzegi.

Z kolei pomiar matrycowy (z ang. matrix, evaluative) opiera siê na segmentacji pola
obrazowego. Œwiat³o jest wówczas mierzone na poszczególnych segmentach matry-
cy, po czym jest porównywane i uœredniane zgodnie z przyjêtym w danym aparacie
algorytmem. W ró¿nych aparatach stosowane s¹ matryce o ró¿nym kszta³cie i ró¿-
nym stopniu segmentacji. W bardziej zaawansowanych lustrzankach pomiar ma-
trycowy œwiat³a sprzê¿ony jest z danymi pochodz¹cymi z systemu autofocus. Dobór
parametrów ekspozycji zale¿y wówczas tak¿e od odleg³oœci obiektu od aparatu oraz
od jego po³o¿enia w kadrze.

Trzecim sposobem pomiaru œwiat³a jest pomiar punktowy (z ang. spot). Pole pomia-
rowe jest wtedy ograniczone do ok. 1–4% pola obrazowego, co umo¿liwia pomiar
œwiat³a w kilku ró¿nie oœwietlonych fragmentach sceny. Niektóre z aparatów umo¿li-
wiaj¹ wprowadzenie tych danych do pamiêci, a nastêpnie dokonanie analizy i odpo-
wiednie uœrednienie.

Równie¿ przy wspó³pracy z lamp¹ b³yskow¹ mamy mo¿liwoœæ wyboru trybu po-

miaru œwiat³a; mo¿emy te¿ korzystaæ z zaawansowanych funkcji zrównowa¿enia

œwiat³a zastanego ze œwiat³em b³yskowym. Mo¿emy te¿ analizowaæ scenê jesz-

cze przed wyzwoleniem b³ysku.

Jak widaæ z dotychczasowego opisu, wspó³czesne lustrzanki s¹ ju¿ nie tylko precy-
zyjnymi urz¹dzeniami mechanicznymi, a raczej skomplikowanymi mikrokompute-
rami przeœcigaj¹cymi siê w zaawansowanych funkcjach i mo¿liwoœciach. Aparaty
maj¹ po kilkanaœcie programów pracy, w tym programy tematyczne zale¿ne od ro-
dzaju fotografowanej sceny. Mo¿liwa jest praca w trybie automatycznego doboru
czasu przy preselekcji przys³ony czy te¿ automatyczny dobór przys³ony przy prese-
lekcji czasu.
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Niektórzy producenci (np. Canon) wprowadzili ciekawy program z preselekcj¹ g³êbi
ostroœci (DEP). U¿ytkownik wybiera wtedy najbli¿szy i najdalszy fragment sceny,
który ma byæ ostry, a aparat dobiera automatycznie odpowiedni¹ wartoœæ przys³ony
i czas naœwietlania.

Mo¿liwoœci lustrzanek rozwijaj¹ siê w zawrotnym tempie. W ramach ciekawostki
przytoczê poni¿ej kilka z ostatnio wprowadzonych szczytowych rozwi¹zañ:

� Minolta Dynax 9 – najkrótszy czas migawki 1/12000 s;

� Nikon F5, Minolta Dynax 9 – czas synchronizacji z lamp¹ b³yskow¹ 1/300 s;

� Canon EOS 1N RS – zdjêcia seryjne 10 klatek/s;

� Canon EOS 5 – wybór jednego z piêciu pól automatycznego nastawiania ostroœci
za pomoc¹ ruchów ga³ki ocznej;

� Minolta Dynax 700 si – algorytm logiki rozmytej (z ang. fuzzy logic); automatyka
aparatu okreœla rodzaj fotografowanej sceny (makro-, krajobraz, obiekty poru-
szaj¹ce siê, obiekty nieruchome).

Jednoobiektywowy aparat lustrzankowy œredniego formatu jest starszym
bratem lustrzanki ma³oobrazkowej. Trzeba przyznaæ, ¿e upodobali go sobie zawo-
dowcy i to nie tylko ze wzglêdu na format uzyskiwanych obrazów na b³onie zwojowej
6 cm, które zaspokajaj¹ najwy¿sze wymagania techniczne.

Aparaty z tej grupy charakteryzuj¹ siê niezwyk³¹ solidnoœci¹ wykonania oraz bar-

dzo dobr¹ jakoœci¹ optyki, która, podobnie jak w lustrzankach ma³oobrazko-

wych, jest wymienna. Pomimo postêpu technologicznego wiêkszoœæ modeli jest

nadal mechaniczna; parametry ekspozycji ustawia siê wiêc rêcznie, a migawka

centralna stosowana w tej klasie aparatów jest wbudowana w obiektyw. B³ony

zwojowe przewijane s¹ nie w aparacie, lecz w oddzielnych magazynkach

(z w³asnym licznikiem), co pozwala na korzystanie z ró¿nych materia³ów

œwiat³oczu³ych podczas jednej sesji zdjêciowej.
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Ten sam motyw mo¿na zatem sfotografowaæ na b³onie czarno-bia³ej, barwnej czy te¿
typu Polaroid. Dziêki systemowi wymiennych magazynków niektóre modele umo-
¿liwiaj¹ równie¿ zmianê formatu zdjêcia z 6 × 6 cm na 6 × 4,5 cm, na standardowy
ma³y obrazek 35 mm jak i na panoramê 24 × 54 mm.

W zasadzie wszystkie aparaty œredniego formatu posiadaj¹ system celownika lu-
strzanego, co umo¿liwia precyzyjne kadrowanie. Ponadto czêsto istnieje mo¿liwoœæ
opcjonalnego zamontowania celownika z pryzmatem pentagonalnym. Jest to o wie-
le wygodniejsze rozwi¹zanie, gdy¿, obserwuj¹c scenê przez „kominek” celowniczy
(bez pryzmatu), widzimy obraz odwrócony stronami (lewa-prawa), co mo¿e utrud-
niæ komponowanie szczególnie w przypadku obiektów poruszaj¹cych siê.

Dziêki mo¿liwoœci wymiany obiektywów oraz niezwykle bogatej gamie dodatko-
wych akcesoriów lustrzanki œredniego formatu s¹ narzêdziami bardzo wszech-
stronnymi. Podobnie jak lustrzanki ma³oobrazkowe tworz¹ one bardzo rozbudowa-
ny system. Jednak ze wzglêdu na doœæ spore gabaryty i filozofiê obs³ugi raczej nie
nadaj¹ siê do zdjêæ reporterskich.

Pomimo sprzeciwu czêœci zawodowców równie¿ i œredni format nie da³ siê oprzeæ
w ostatnich latach wp³ywom elektroniki. Nie s¹ ju¿ rzadkoœci¹ modele z automa-
tyk¹ ekspozycji, a nawet z systemem autofocus. Na razie œwiat³omierz jest naj-
czêœciej wbudowany w zdejmowany pryzmat pentagonalny. Z innych udogodnieñ
na uwagê zas³uguje winder, który automatycznie przesuwa film na nastêpn¹ klatkê.

Lustrzanka œredniego formatu jest idealnym narzêdziem w rêkach profesjonali-

sty, szczególnie jeœli chodzi o pracê w studio.

Ceny poszczególnych modeli oraz wymiennych obiektywów s¹ bardzo wysokie,
aczkolwiek adekwatne do oferowanych mo¿liwoœci. Bezsprzecznymi liderami w tej
grupie aparatów s¹: Hasselblad, Mamiya, Pentax czy te¿ Bronica.

Po wprowadzeniu na rynek bardzo prostych w obs³udze aparatów kompaktowych
kolejnym krokiem by³ system APS stworzony przez najwiêksze firmy fotograficzne
w 1987 roku.

System APS mia³ na celu uproszczenie do minimum momentów technicznych, które
w dalszym ci¹gu sprawia³y problemy fotografuj¹cym podczas wykonywania zdjêæ.
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Rys. 6. Lustrzanka œredniego formatu



Tak wiêc w pierwszym rzêdzie postanowiono udoskonaliæ procedurê ³adowania fil-
mu do aparatu, co dla niejednego u¿ytkownika by³o wci¹¿ nie lada wyzwaniem.
Stworzono zupe³nie now¹ kasetê z filmem; mniejsz¹, o owalnym kszta³cie, miesz-
cz¹c¹ w sobie film 25- b¹dŸ te¿ 40-klatkowy.

Film znajduje siê ca³kowicie wewn¹trz kasety, tak ¿e za proces za³adowania odpo-
wiedzialny jest wy³¹cznie aparat fotograficzny. Rola u¿ytkownika sprowadza siê
tylko do w³o¿enia kasety do wnêtrza aparatu i zatrzaœniêcia tylnej klapki. Co wiê-
cej, na kasecie umieszczone s¹ specjalne indykatory okreœlaj¹ce, czy film jest na-
œwietlony, czêœciowo naœwietlony czy te¿ jest wywo³any.

W zasadzie b³ona fotograficzna APS pokryta jest standardow¹ emulsj¹ fotogra-

ficzn¹ (o zmniejszonym ziarnie ze wzglêdu na mniejsz¹ wielkoœæ klatki w porów-

naniu z filmem 35 mm). Jednak znajduje siê na niej specjalny pasek magnetycz-

ny, który umo¿liwia zapisanie dodatkowych informacji dotycz¹cych daty i czasu

wykonania zdjêcia, parametrów ekspozycji, informacji dla zak³adu wyko-

nuj¹cego odbitki czy te¿ zamieszczenie dodatkowych napisów.

Mo¿emy wybraæ jeden z satysfakcjonuj¹cych nas formatów:

C – klasyczny;

H – wyd³u¿ony, o stosunkach boków 16:9 (tak jak nowo wprowadzany na zachodzie
standard telewizyjny);

P – panoramiczny.

Co ciekawe, niezale¿nie od naszego wyboru naœwietlana jest i tak ca³a klatka filmu,
co umo¿liwia wykonanie ró¿nego formatu odbitek z jednej ramki filmu. Ponadto
mo¿emy okreœliæ, ile odbitek ma zostaæ wykonanych z danej klatki.

Bardziej zaawansowane modele aparatów APS posiadaj¹ funkcjê PQI (z ang. Print
Quality Improvement), co daje mo¿liwoœæ uwzglêdnienia przez minilab wykonu-
j¹cy odbitki takich informacji, jak: warunki oœwietleniowe, u¿ycie b¹dŸ nie lampy
b³yskowej i inne informacje niezbêdne do dokonania optymalizacji.

Niektóre aparaty posiadaj¹ równie¿ funkcjê Mid-Roll Change zezwalaj¹c¹ na wy-
mianê filmu jeszcze przed jego ca³kowitym naœwietleniem, podobnie jak ma to miej-
sce w opisanych aparatach œredniego formatu (wymienne magazynki). Po zainsta-
lowaniu kasety z filmem czêœciowo naœwietlonym aparat sam ustawia b³onê na
pierwszym napotkanym wolnym miejscu. Jak widaæ, system APS, czyli nowe filmy
i nowe aparaty, to kolejny uœmiech w stronê u¿ytkownika, który ¿¹da maksymalnej
prostoty i wygody, który chce jak najmniej myœleæ, chce po prostu... nacisn¹æ guzik.
Mimo wielu atrakcyjnych i zaawansowanych technologicznie funkcji jest to jednak
system typowo amatorski.

Na pewno wszyscy wiedz¹, co oznacza s³owo Polaroid. System fotografii natych-
miastowej, którego twórc¹ jest dr Edwin Land z USA, zdoby³ niesamowit¹ popu-
larnoœæ po drugiej wojnie œwiatowej. Rewolucyjnym pomys³em by³o przeniesie-
nie skomplikowanego procesu negatywowo-pozytywowego do aparatu fotogra-
ficznego, a w³aœciwie na specjalnie spreparowany materia³ œwiat³oczu³y. Jest to
bowiem swoiste po³¹czenie negatywu z pozytywem, a substancje wywo³uj¹ce za-
warte s¹ w specjalnej paœcie.
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Dzisiejsze Polaroidy s¹ ju¿ bardzo zaawansowane w porównaniu z ich przodkami.
Umo¿liwiaj¹ wykonanie fotografii barwnej i czarno-bia³ej. Zdjêcie wysuwa siê
z aparatu ju¿ po 2 sekundach od momentu naciœniêcia spustu migawki, po czym na
oczach fotografuj¹cego w ci¹gu kilku zaledwie minut przeistacza siê w intensywn¹,
niezwykle odporn¹ na zniszczenia fotografiê.

Aparaty do fotografii natychmiastowej znalaz³y liczne, bardzo ró¿norodne zasto-

sowania. Pocz¹wszy od najbardziej popularnych zdjêæ paszportowych, poprzez

dokumentacjê wypadków samochodowych i wydarzeñ sportowych, na studyj-

nych zdjêciach próbnych skoñczywszy. Ich niew¹tpliw¹ zalet¹ jest czas oczeki-

wania na fotografiê; bezsprzeczn¹ wad¹ natomiast – mo¿liwoœæ uzyskania tylko

jednej „odbitki” ze wzglêdu na niemo¿noœæ otrzymania w tym procesie negatywu.

A skoro ju¿ mowa o czasie dostêpu do efektów naszej twórczej pracy, nie sposób za-
pomnieæ o aparatach cyfrowych. W porównaniu ze wszystkimi wczeœniej wymie-
nionymi typami aparatów fotograficznych jest to ju¿ rzeczywiœcie nowa filozofia
wkraczaj¹ca w XXI wiek. Zrezygnowano tutaj ca³kowicie z b³ony fotograficznej oraz
d³ugotrwa³ej obróbki chemicznej materia³u. Rejestrowany obraz znajduje siê od
pocz¹tku do koñca w postaci elektronicznej, a jako jego noœnik stosuje siê materia³y
stosowane powszechnie w technice komputerowej. Tak wiêc wykonywane zdjêcia
gromadzone s¹ na dyskietkach, specjalnych kartach pamiêci b¹dŸ s¹ bezpoœrednio
przesy³ane do komputera poprzez z³¹cze szeregowe czy USB.

Choæ jest to dziedzina m³oda, mo¿liwoœci aparatów cyfrowych rosn¹ w zawrotnym
tempie. Ju¿ dzisiaj dostêpne s¹ modele konkuruj¹ce z aparatami studyjnymi i to nie
tylko pod wzglêdem jakoœci uzyskiwanych zdjêæ, lecz równie¿ pod wzglêdem
kosztów zakupu oraz eksploatacji. Najbli¿sze lata przynios¹ nam z pewnoœci¹ odpo-
wiedŸ na pytanie, czy wygra b³yskawiczna i ascetyczna elektronika, czy te¿ rzemie-
œlnicza wirtuozeria technik tradycyjnych. Ze wzglêdu na wa¿koœæ tematu techniki
cyfrowe zostan¹ omówione w ostatnich 4 lekcjach naszego kursu. Wtedy równie¿
rozwiniemy zagadnienie przydatnoœci aparatów cyfrowych.
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Rys. 7. Aparat Polaroid



Aby zakoñczyæ doœæ d³ug¹ wycieczkê po pó³kach wspó³czesnego rynku fotograficzne-
go, zasygnalizujmy istnienie tak¿e innych, byæ mo¿e mniej popularnych typów apa-
ratów fotograficznych. Bêdzie to na pewno aparat wielkoformatowy na b³onê
p³ask¹ formatu 10,2 × 12,7 cm, który umo¿liwia wykonanie obrazów o rzeczywiœcie
nieporównywalnej jakoœci i rozdzielczoœci. Innym aparatem bêdzie tu aparat pa-

noramiczny do zdjêæ krajobrazowych czy te¿ aparat do fotografii podwodnej.

Jak widzisz, jest z czego wybieraæ. S¹dzê, ¿e dokonana w tej lekcji analiza jest na
tyle szczegó³owa, ¿e ju¿ bez problemu zdecydujesz, z jakim narzêdziem chcia³byœ siê
zwi¹zaæ podczas naszej edukacji fotograficznego rzemios³a. Wa¿ne jest, by mierzyæ
si³y na zamiary. I to g³ównie si³y finansowe. Powiedzmy sobie szczerze, ¿e nawet
dysponuj¹c odpowiednimi œrodkami, nie warto rzucaæ siê od razu na g³êbokie wody
i kupowaæ aparat najlepszy, najdro¿szy, najbardziej zaawansowany. No, powiedz-
my Hasselblada z kompletem obiektywów. Do nauki wystarczy w zupe³noœci œred-
niej klasy lustrzanka ma³oobrazkowa i to nawet z jednym obiektywem o sta³ej ogni-
skowej. Istotne jest dog³êbne poznanie sprzêtu, jego mo¿liwoœci, s³abych i mocnych
stron. Tylko wtedy, gdy zaprzyjaŸnimy siê z naszym aparatem na tyle, ¿e „zapomni-
my” o technice, mo¿emy mówiæ o przyjemnoœci fotografowania i twórczej kreacji.

Decyduj¹c siê na kupno sprzêtu, pamiêtajmy tak¿e o mo¿liwoœciach, jakie oferuj¹
nam liczne komisy czy gie³dy. Najbardziej znana i zarazem najwiêksza gie³da foto-
graficzna w Polsce skupia co tydzieñ w warszawskiej „Stodole” tysi¹ce zawodow-
ców, amatorów i hobbystów. Sprzedawcy czêsto proponuj¹ tak¿e nowy sprzêt cza-
sem po znacznie ni¿szych cenach, ni¿ czyni¹ to sklepy. Istnieje oczywiœcie potencjal-
ne niebezpieczeñstwo przy takich zakupach, gdy¿ na gie³dach bardzo rzadko otrzy-
muje siê gwarancjê oraz mo¿liwoœæ obs³ugi serwisowej. Jeœli chcesz zaoszczêdziæ,
proponujê, byœ na gie³dê udawa³ siê tylko z zaprzyjaŸnionym fachowcem, którego
wprawne oko z pewnoœci¹ zminimalizuje ryzyko.
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Podsumowanie 2

1. Najwiêksz¹ zalet¹ aparatów kompaktowych jest ich porêcznoœæ oraz wygoda
u¿ytkowania.

2. Aparaty kompaktowe, ze wzglêdu na ograniczone funkcje manualne oraz jakoœæ
elementów optycznych, nie nadaj¹ siê do bardziej zaawansowanych zastosowañ.

3. Aparaty lustrzankowe stanowi¹ czêœæ bardzo rozbudowanego systemu, w którym
fotografuj¹cy decyduje o doborze obiektywów oraz innych akcesoriów.

4. Wspó³czesne lustrzanki ma³oobrazkowe posiadaj¹ bardzo zaawansowane syste-
my pomiaru œwiat³a oraz automatycznego nastawiania ostroœci.

5. Jednoobiektywowe lustrzanki œredniego formatu stanowi¹ idealne narzêdzie do
zaawansowanych prac w studio.

6. Dziêki zastosowaniu wymiennych magazynków z b³on¹ zwojow¹ aparaty œred-
niego formatu umo¿liwiaj¹ fotografowanie na ró¿nych materia³ach œwiat³o-
czu³ych podczas jednej sesji zdjêciowej.

7. System APS umo¿liwia zapisanie na b³onie fotograficznej dodatkowych informa-
cji wykorzystywanych w procesie pozytywowym.

8. Materia³y do fotografii natychmiastowej (Polaroid), poza najpopularniejszymi
zastosowaniami, stanowi¹ tak¿e bardzo szybki materia³ pogl¹dowy podczas pra-
cy w studio.
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Praca domowa 1 i 2

1. Narodziny fotografii datuje siê na:

a) prze³om wieku XV i XVI;

b) rok 1727;

c) rok 1837;

d) lata 30. XX wieku.

2. Dagerotypia wykorzystywa³a:

a) arkusze kartonu pokryte ¿elatynow¹ emulsj¹ z bromkiem srebra;

b) œwiat³oczu³e p³yty szklane;

c) metalowe p³yty pokryte jodosrebrow¹ emulsj¹;

d) arkusze na pod³o¿u polietylenowym.

3. Oskar Barnack jest twórc¹:

a) aparatu skrzynkowego;

b) dagerotypii;

c) obiektywu o zmiennej ogniskowej;

d) standardu fotografii ma³oobrazkowej.

4. Wykonujesz zdjêcie poruszaj¹cego siê obiektu. Pomiar œwiat³a ustali³

liczbê przys³ony 11 i czas naœwietlania 1/60. Postanowi³eœ zmieniæ czas

naœwietlania na 1/500 s. Aby uzyskaæ prawid³owo naœwietlone zdjêcie,

powinieneœ przestawiæ przys³onê na:

a) 22;

b) 2.8;

c) 16;

d) 4.

5. Które z podanych poni¿ej stwierdzeñ s¹ prawdziwe?

a) Sfotografowaæ mo¿emy tylko taki przedmiot, który odbija œwiat³o.

b) Henri Cartier-Bresson jest twórc¹ systemu fotografii natychmiastowej.

c) System APS pozwala wykonaæ 40 zdjêæ na jednym filmie.

d) Mamiya to znany producent aparatów kompaktowych.

6. Przedstaw w kilku zdaniach zalety i wady lustrzanek ma³oobrazkowych.

....................................................................................................................................

....................................................................................................................................

....................................................................................................................................

7. Jedna ramka œredniego formatu mo¿e posiadaæ wymiary:

a) 6 × 4,5 cm;

b) 24 × 36 mm;

c) 6 × 6 cm;

d) 6 × 9 cm.
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8. Aparaty kompaktowe s¹ idealnym narzêdziem do:

a) zdjêæ portretowych;

b) makrofotografii;

c) fotografii podwodnej;

d) twórczej pracy w studio.

9. Wymieñ w punktach, na czym polega wy¿szoœæ œredniego formatu nad

ma³ym obrazkiem.

....................................................................................................................................

....................................................................................................................................

....................................................................................................................................

....................................................................................................................................

....................................................................................................................................

....................................................................................................................................
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